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W styczniu 2017 roku podczas konferencji prasowej przedstawiatem po-
myst na prowadzenie Domu Kultury ,13 Muz”. Na spotkanie zaprositem tych,
ktérzy mieli wspdlnie z zespotem pracownikéw tworzy¢ program kulturalny in-
stytucji. ZnaleZli sie tam przedstawiciele kultury i sztuki, reprezentanci fundacji,
stowarzyszen, artysci, animatorzy, osoby doskonale znane w Srodowisku
Szczecina i nie tylko. Wsréd zaproszonych do wspotpracy byta miedzy innymi
Monika Szpener - artystka rzezbiarka i pracowniczka badawczo-dydaktyczna
Zachodniopomorskiego Uniwersytetu Technologicznego w Szczecinie. Tworzac
program ustalilismy, ze uruchomimy w Muzach specjalng przestrzen wysta-
wiennicza, ktorej kuratele obejmie Monika. W ten sposéb w kwietniu 2017
roku zainaugurowata swojg dziatalnos¢ Galeria Jedna Druga, miejsce prezen-
tacji projektow z zakresu wspoétczesnych sztuk wizualnych. W ciggu ostatnich
czterech lat kazdy wernisaz byt zawsze znakomicie przygotowany, przyciagat
studentow i wyktadowcow Akademii Sztuki oraz szczecinskich mitosnikow
sztuki. Nalezy przy tym podkresli¢, ze oddziatywanie Galerii daleko wykracza
poza waskie srodowisko $wiadomych odbiorcow sztuki. Program DK ,13 Muz”
jest bardzo zréznicowany w swojej stylistyce i adresowany do zréznicowanych
grup wiekowych, obejmuje zarowno warsztaty dla dzieci, jak i programy ar-
tystyczne dla senioréw. Organizujemy koncerty, przedstawienia, spektakle,
pokazy filmow, warsztaty, spotkania literackie i poetyckie, festiwale, przegla-
dy. Galeria z racji usytuowania na parterze, tuz przy wejsciu gtownym do bu-
dynku, cieszy sie liczng frekwencja publicznosci innych wydarzen. Dzieki temu
swoistemu umiejscowieniu kazdy odwiedzajacy DK ,13 Muz” moze obcowac
ze sztukg, nawet jesli poczatkowo nie byt nig zainteresowany, czy przybyt do
domu kultury w zupetnie innym celu.

Waldemar Kulpa
Dyrektor Domu Kultury ,13 Muz”
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Galeria Jedna Druga swoja dziatal-
nos¢ prowadzi w ramach instytugji
Dom Kultury ,13 Muz” znajduja-
cej sie w klasycystycznym budyn-
ku Patacu pod Gtowami. Powstata
w 2017 roku wraz z powotaniem
nowego dyrektora, ktory swojg kon-
cepcje programowa opart na rezy-
dentach. Znalaztam sie wsréd nich
Z pomystem na pojedyncze wyda-
rzenie artystyczne. Poczatkowo nie
myslatam o stworzeniu statej prze-
strzeni wystawienniczej, ani nie trak-
towatam siebie jako kuratorki. Do
dzi$, mimo czterech lat doswiadczen
w prowadzenu galerii, bardziej iden-
tyfikuje sie z mianem artystki. Rede-
finicja DK ,13 Muz”, a zarazem dekla-
racja wspotpracy ze strony Akademii
Sztuki, jedynej funkcjonujacej w tym
czasie jednostki zrzeszajacej aktyw-
nych artystow wizualnych w miescie,
stworzyty sprzyjajace warunki do
podjecia pracy na rzecz rozwoju no-
wego miejsca dla sztuki.

Formutujac program galerii posta-
nowitam pozostac wierna idei wol-
nosci artystycznej, ktéra przyswie-
ca mi w pracy tworczej. Chciatam
unikna¢ powielania dominujacych
w Swiecie sztuki tendencji zwig-
zanych z prymatem figury kurato-
ra i trendéw w zakresie pozada-
nych tresci, a zarazem nie popasc
w ekspozycyjng bezwyrazowosc.
Inspiracja, a jednoczesnie zrodtem
nazwy, stat sie uktad architekto-
niczny w postaci dwoch niewiel-
kich  blizniaczych  pomieszczen
rozdzielonych centralnie potozo-
nymi schodami. Ta nietatwa dla
prezentacji sztuki przestrzen oka-
zata sie punktem wyjscia dla pod-
stawowego zatozenia wystawien-
niczego, zgodnie z ktérym kazda
wystawa miata sta¢ sie swoistym
spotkaniem dwdch indywidual-
nosci twoérczych i areng dla ener-
gii, jaka zrodzi sie z ich wzajemnej
relacji.






Galeria Jedna Druga byta dla

swoistym eksperymentem prgyya—
dzonym na ,zywym organizmie",‘Y
emocjonujaca zabawa tworcza nie-
zorientowana na konkretny rezultat
czy wymierny sukces. Wiecej byto
W nim spontanicznosci i zywioto-
wosci, niz wykalkulowanej strategii
kuratorskiej realizujacej konkretne

zatozenia programowe czy [cele

Srodowiskowe. Dla mnie sztuka

to przede wszystkim mozliwoesé
tworzenia ztudzen i konfabulagji

|
objawiajacych sie w wymyslonyeh™
kreacjach, abstrakcyjnych wizjach, o

czasami urojeniach. Organizowa-

nie wystaw innym artystom |dato
mi mozliwos¢ wspottworzeniasins
nych modeli artystycznych i %y;ia‘_
przez pewien czas W ich ran
W tym procesie szczegolni
nie sobie moment produkc:ji

i aranzacji wystaw, w ki

utopijne koncepcje zyskujg material-
nos¢. W momencie przejscia miedzy
ideg a jej materializacjg wytwarza
sie zazwyczaj silna energia, urucha-
miajac catg lawine pomystéw. To za
jej przyczyna miejsca zyskuja swoj
niepowtarzalny charakter, stajac sie
jedynym w swoim rodzaju kataliza-
torem wyobrazni, entuzjazmu i sity.
Uwazam ten aspekt za formatywny
element Galerii Jedna Druga, ktory
lepiej organizuje pamig¢, niz same
idee i powstate w ich wyniku prace,
a ktory niestety w ramach pisanej hi-
storii prawdopodobnie nie znajdzie
nalezytego sobie miejsca.

W ciggu 4 lat moglismy uczestniczyc
w réznorodnym dialogu twoérczym
utrwalonym w postaci 23 wystaw
przygotowanych przez 46 artystow.

. Przestrzenie ekspozycyjne, chociaz -

skromne, bo tylko o powierzchni
15 metrow kwadratowych kazda,



potrafity na skutek ingerencji arty-
stow przeistaczac sie diametralnie,
dajac kazdorazowo odmienne do-
Swiadczenie sztuki. Niejednokrot-
nie traktowane byty brutalnie, jak
podczas realizacji wystawy Half Pri-
ce, kiedy to Lump (Piotr Patkowski)
Z jednego z wnetrz uczynit swoisty
Smietnik wprowadzajac odbiorcow
w niechlubne zakamarki tkanki miej-
skiej. Marta Krzeslak, niejako w kon-
trze do Lumpa, zmienita te sama
przestrzen w bajkowy, idylliczny
Swiat, w ktorym sprawy doczesne
przestaty mie¢ jakiekolwiek znacze-
nie i przeniosta nas w sfere przy-
jemnie ptynacego marzenia senne-
g0. Podobnie odrealniony charakter
miata wystawa Moze... | las Marty
Szostek i Agaty Kiedrowicz. Po-
mieszczenia nie miaty podziatu ze
wzgledu na autora eksponowanej
w nim pracy. Utrzymywaty spojng
narracje, faczac $wiat organiczny
ze sztuczna, wykoncypowana sfera
dizajnu, przemycajac tres¢ w sensu-
alnych doznaniach.

Zageszczenie indywidualnosci na
przystowiowy metr kwadratowy
byto wysokie, co czynito Gale-
rie Jedna Druga, w szerokim tego
okreslenia  znaczeniu, ,miksturg
wybuchowg”. Zdarzaty sie sytuacje
zarobwno zabawne, jak i niezbyt
przyjemne. Zaliczy¢ do nich mozna

projekcje Anny Orlikowskiej, ktora
byta przez ochrone budynku no-
torycznie przetaczana na program
telewizyjny, czy wystawe Half Pri-
ce, po ktorej ,fani”, wcielajac niejako
w zycie idee krytyki instytucjonal-
nej, otagowali sprayami i markerami
caty budynek wraz z elewacja. Kon-
trowersje towarzyszyty oczywiscie
takze samemu procesowi powsta-
wania wystaw. Jedna z ekspozycji
byta na tyle prosta w montazu, ze
artysci nazbyt ulegli pokusie za-
bawy i spozycia napojow alkoho-
lowych, w efekcie czego nie byli
zdolni do pracy, a wystawe osta-
tecznie zamontowat inny artysta,
odwiedzajacy Galerie towarzysko.
Byto i tak, ze autor, ktéry przyjechat
jedynie na wernisaz, byt zdegusto-
wany formga ekspozycji swoich prac,
uznajac ja za najgorsza w swoim
dorobku, co zupetnie nie zgadzato
sie z odczuciami odbiorcow. Inny
artysta w ogole nie zdazyt dojechac
na swoj wernisaz, bo zarabiat w tym
czasie na zycie uktadajac Swiatto-
wody w Maroko.

Ta ostatnia sytuacja duzo mowi
0 rzeczywistym statusie spotecz-
nym i materialnym wspotcze-
snych artystow. Nie jest to los
spetniajgcy uwodzacy mit arty-
sty niezaleznego i sytego. Artysci
w Wwizji swojej kariery pretendujg



Na zdjeciu od lewej: Zbigniew Taszycki, Monika Szpener i Dominik Lejfan




zwykle do znikomego promila Sro-
dowiska tworczego, ktéremu udato
sie uzyskac dobra, stabilng pozycje
ekonomiczng i symboliczna. Nieste-
ty, zdecydowana cze$¢ artystow,
pomimo zdolnosci menadzerskich,
boryka sie z chronicznymi pro-
blemami, zasilajac, jak to okreslit
Gregory Sholette, ,ciemng materie
Swiata sztuki”. W spotecznej $wia-
domosci nadal jest obecna wizja
tworczosci jako aktywnosci hobby-
stycznej, w zwiazku z czym oczeku-
je sie od artystow pracy za darmo
w ramach tzw. samospetnienia czy,
CO gorsza, autopromocji.

Kontekst ten oczywiscie nie omi-
nat Galerii Jedna Druga. Pierwszy
rok jej dziatalnosci byt dotowany
symbolicznie. Utrzymanie Gale-
rii wymagato bazowania w duzej
mierze na wtasnych kontaktach
i prywatnych drogach wspar-
cia. Ukonstytuowanie Galerii jako
statego  punktu  programowego
DK ,13 Muz"” oraz pomocy spon-
sora, firmy REMONDIS Szczecin
Sp. z 0.0, pozwolito pozyskac
Srodki na podstawowe koszty
dziatalnosci, w tym przede wszyst-
kim na wynagrodzenia artystow
i koszty produkcyjne.

Niniejsza publikacja jest forma
przegladu czteroletniej dziatalno-
$ci Galerii Jedna Druga, bedacej
wynikiem spotkania wielu osobo-
wosci artystycznych. To 46 mikro-
kosmosoéw, ktorych uczytam sie
na biezaco, i ktorych efekty zosta-
wiam Panstwu do indywidualnej
oceny. Mam nadzieje, ze to pod-
sumowanie przyczyni sie do lep-
szego ogladu tak rozproszonego
i rozciaggnietego w czasie dziatania,
dajac wskazéwki i argumenty
na jego kontynuacje.

Monka Szpener



WYSTAWY



12

1917

Ul Pazniak /
Kamil Kuskowski

Kuratorka: Monika Szpener

Punktem wyjscia dla wystawy
1917 jest obchodzone w tym
roku stulecie polskiej awangardy.
Prezentowane prace nawiazuja
do modernistycznych utopii i ikon
awangardy minionego wieku.
Tylko sztuka cie nie oszuka i Fon-
tanna Kamila Kuskowskiego eks-
plorujg  potencjat symboliczny
jednego z najwazniejszych dziet
XX wieku, Fontanny Marcela
Duchampa, powstatej, co nie jest
bez znaczenia, w 1917. Byt to
pierwszy redy-made (przedmiot
gotowy) wystawiony jako dzieto
artystyczne. Stat sie symbolem
sprzeciwu wobec tradycyjnej sztu-
ki i jej wartosci, wprowadzajac ja
w catkiem nowe, kontekstowe ro-
zumienie.

Instalacja /nochod Ula Pazniaka to
wizualny dokument socjalnej iluzji
wzorowany na pracach studen-
téw i absolwentéw moskiewskiej
uczelni artystycznej Wchutiemas.
W  zatozeniu projekty te miaty
by¢ wzorem upowszechniajgcym
prostote i racjonalnos¢ przy jed-
noczesnej swiezej dekoracyjno-
sci. Jednak na skutek propagan-
dy politycznej retoryka ta szybko
zmienita sie w znak ideologicz-
ny. Okreslenie ,Inochod” to je-
den z paradoksalnych sposobéw



poruszania sie niektorych ssakéw instalacji zaznacza polityczng po-
kopytnych i psowatych, polega- zycje artystéw, do ktorej odnosi
jacy na jednoczesnym unoszeniu swa tworczosc.

obu konczyn z jednej strony ciata.

Artysta nadajac taki tytut swojej Monika Szpener




T PSMOYSI [IWe) / Heluzed |0 L1461






16

Toksyczne
zWiazki

Marek Rachwalik /
Maciej Cholewa

Kuratorka: Monika Szpener

Typowe definicje ujmujg toksycz-
nos¢ jako niepozadane dziatanie
zwigzkow chemicznych powodu-
jace zatrucie zywego organizmu,
prowadzace do zaburzen jego
funkcji lub Smierci. Odnoszac sie
jednak do relacji miedzyludzkich
znaczenie to przestaje byc juz tak
Sciste. Ludzie utrzymujg zwigzki
pomimo silnego wrazenia, ze ta
druga osoba w jakis sposdb ich
zatruwa. Sg ludzie, ktérych cechy
charakteru dziatajg na siebie tak
toksycznie, ze praktycznie nie sg
w stanie znie$¢ swojej obecnosci.

Realizacje wchodzace w sktad
wystawy prezentujg subiektyw-
ny wglad w przebieg ztozonych
proceséw i konsekwencji wyni-
kajacych z dziatania toksycznych
zwigzkéw.  Historia  Grzybiarza
Macka Cholewy to interpretacja
szeroko pojetej koncepgji ciggtosci
i smierci. Artysta w swojej pracy
nawigzuje do charakterystycznego
sposobu narracji pojawiajace] sie
w filmach oraz ksigzkach doku-
mentalnych. Stosuje $wiadoma
konfabulacje i przetwarza zastysza-
ne historie w celu podkreslenia
interesujgcych go  watkdw. Pra-
ce Marka Rachwalika to proba
porzadkowania chaotycznego
otoczenia. Swoim malarstwem
sprawnie taczy elementy $wiata



organicznego i abstrakcyjnego
mieszajac je z popkultura, grote-
ska i osobistym doswiadczeniem.

Monika Szpener
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Btyski
Replika

Danuta Dabrowska /
Waldemar Wojciechowski

Kuratorka: Monika Szpener

Galeria Jedna Druga przyjeta
zasade prezentacji wystaw dwoch
artystéw, ktérzy pozostajg ze sobg
w interesujace] konfrontacji twor-
czej. Wybodr Danuty Dabrowskiej
i Waldemara Wojciechowskiego
jest wbrew pozorom propozycja
nieoczywista i intrygujaca. Na co
dzien dydaktycy na Akademii
Sztuki w Szczecinie, sg matzen-
stwem, ktére nie tworzy wspdl-
nych realizacji, nie wystawia
razem, a podobno nawet w zaci-
szu domowym nie konsultuje
wzajemnie swoich indywidualnych
projektow. Sami artysci twierdza,
ze ich propozycje dla Galerii to
faktycznie dwie osobne, niezwia-
zane ze soba wystawy. Jesli jednak
przyjrzymy sie blizej ich twaérczo-
Sci, zobaczymy nie tylko taczace
ich wspdélne tematy i fascynacje,
ale dostrzezemy w ich pracy takze
forme wzajemnego dialogu.

Danute Dabrowska od dawna
fascynuje sposob funkcjonowania
zmystéw, w tym przede wszystkim
postrzeganie wzrokowe. W swo-
jej refleksji skupia sie na oku jako
ztozonym instrumencie optycznym
podlegajagcym badaniu przez na-
uki Sciste. Interesuje ja nowozyt-
na utopia obiektywnosci obrazu
Swiata, w ktérym zmyst wzroku
kontrolowany przez prawidta



rozumu odgrywac¢ miat kluczowa
role Zrédta poznania i instancje
weryfikacji naukowych hipotez.
Zarazem jednak w swoich reali-
zacjach wychodzi od jednostko-
wosci doswiadczenia. To wtasnie
w napieciu miedzy obiektywno-
Scig  nauki, a subiektywnoscig
indywidualnego  doswiadczenia,
tak  przeciez = charakterystycz-
nym dla catego modernizmu, lezy
sedno jej fascynacji mechanizma-
mi percepcji. W swoich pracach
wielokrotnie poruszata zagadnie-
nia zwigzane z tym napieciem,
miedzy innymi zagadnienie ztu-
dzen  zmystowych,  dysfunkcji
i patologii aparatu poznawczego.
Te refleksje wyprowadzity artyst-
ke poza kwestie optyki w strone
obrazéw niezwigzanych juz bez-
posrednio z funkcjonowaniem oka,
w strone obrazéw mentalnych po-
wstajgcych dzieki pracy wyobraz-
ni. Relacja miedzy aparatem wzro-
ku a wyobraZnia to kolejne istotne
napiecie w jej twaorczosci, ktore
prowadzi jg do refleksji nad sama
sztuka.

Waldemar Wojciechowski prze-
nosi te rozwazania nad obiek-
tywnoscig poznania na grunt re-
fleksji nad relacja miedzy kopia
a oryginatem. Dzieki przewrotnym
prowokacyjnym strategiom

odwrdécenia, zaposredniczenia,
zapetlenia wielokrotnie zaburzat
w swoich realizacjach jednokie-
runkowosc¢ tej relacji, odstaniat jej
ptynnos¢ i umownos$¢. Jak zda-
je sie mowic¢ artysta, w Swiecie
medialnych zaposredniczen nie ma
juz jednoznacznych rozgraniczen,
a wszelkie dychotomie przenika-
ja sie. Zadanie obiektywnosci jest
za$ nie tylko teoretycznie nieuza-
sadnione, ale takze pozbawione
sensu. Oczywiscie nadal staramy
sie mysle¢ w pewnych dychoto-
micznych ramach, poniewaz daja
nam one poczucie bezpieczenstwa
i panowania nad rzeczywistoscig,
ale jest to jedynie wygodne ztu-
dzenie. Sztuka nie powinna rzeczy-
wistosci zaczarowywad, ale prze-
ciwnie, takie ztudzenia dla naszego
witasnego dobra ujawniac i rozbra-
jac. Jesli pewnos¢ nie istnieje a za-
ufanie do obrazu jest naiwnoscia,
pozostaje nam szuka¢ pocieszenia
w dystansie, ironii i humorze.

tukasz Musielak
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Replika
Waldemar Wojciechowski

Praca odnosi sie do pojec¢ orygi-
natu i kopii w sztuce - szczegdlnie
w sytuacji, gdy pojecia te dotycza
jej cyfrowej postaci. Taki wtasnie
cyfrowy zapis filmowy pojawia sie
na Scianie galerii w postaci projek-
cji HD. Obraz przedstawia delikat-
nie kotyszaca sie tafle wody; jej
ruch szczegolnie dobrze widoczny
jest na granicy bieli i czerni. Nie-
mal bieli i niemal czerni - realizm
zapisu  ogranicza  doskonatos$c
przedstawionej dychotomii. Widz
moze obejrze¢ zardwno sama
projekcje, jak i jej odbicie w wodzie
- i wtasnie w miejscu spotkania ob-
razu i jego odbicia upatruje najcie-
kawszych spostrzezen. Na $cianie
nie widzimy prawdziwej wody, to
tylko jej cyfrowy obraz. Za to jego
odbicie dokonuje sie w rzeczywi-
stej tafli wody; paradoksalnie zatem
kopia moze by¢ dla widza bardziej
prawdziwa niz ,oryginat” w postaci
filmowej kopii rzeczywistosci.

Waldemar Wojciechowski



Waldemar Wojciechowski
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Ceramika

Marek Cecuta /
|za Jadach

Kuratorka: Monika Szpener

Wspdlnym mianownikiem wysta-
wy jest ceramika jako jezyk form
i znaczen. Traktujac tworzywo
W sposob odmienny, czynig z nie-
go Srodek metaforycznego wy-
razu. Wystawa jest pierwszym
wspélnym  pokazem  artystow,
ktorych drogi zyciowe juz niegdys
sie przeciety. Punktem spotka-
nia ich biografii byt pobyt i praca
w USA, gdzie nawigzali pierwsze
kontakty.  Obydwoje  aktualnie
mieszkajg i tworza w Polsce.

Instalacja Marka Cecuty Last
Supper  (Ostatnia ~ Wieczerza)
to codzienne przedmioty - tale-
rze, generujgce symboliczng forme
i przekaz. Artysta czyni je elemen-
tami przestrzennego, warstwo-
wego obrazu ztozonego z trzy-
nastu czesci (w nawigzaniu do
liczby uczestnikow biorgcych udziat
w Wieczerzy). Interpretujgc fresk
Leonarda da Vinci, autor postugu-
je sie ,ready mades” (przedmiotem
gotowym). Idea przedmiotu zysku-
jacego cechy symboliczne (staja-
cego sie obiektem sztuki), obok
funkcji uzytkowej, to wazny watek
w tworczosci Cecuty. Stynne dzieto
ulega dekonstrukcji poprzez jego
przetworzenie - przedruk cyfro-
wy na porcelanowych talerzach,
z ktorych kazdy stanowi fragment
catosci. Nabiera ono przez to



wymiaru realnosci, w ktorej widz
moze poniekad poczuc sie zapro-
szony na ,positek” by¢ witgczony
w konkretng sytuacje. Tym, co ma
by¢ spozyte nie jest jednak jedze-
nie, a tre$¢ kulturowa, plastycz-
na, emocjonalna. Nadruk fresku,
niczym catun, uktada sie na troj-
wymiarowej, wielopoziomowej
strukturze, dajacej zmienny widok
z roznych stron. Prace Last Supper
dopetnia cigg talerzy wiszacych na
$cianie, ukazujacych dtonie Apo-
stotow w réznych gestach. Daje to
skojarzenie z jezykiem ciata, ktéry
czesto mowi o cztowieku wiecej niz
stowa. Ta symboliczna ,weryfikacja”
nakierowuje uwage na uczestni-
kow Wieczerzy tacznie ze zdrajca -
Judaszem. Jest cichym pytaniem
o prawde i tozsamosé.

Dzieto Izy Jadach wchodzi w ory-
ginalng relacje z pracg Cecuty.
Jej instalacja Sleeping dragon ztozo-
na jest z form ceramicznych, nawia-
zujacych do sprzetu stosowanego
przez aktywistow podczas pokojo-
wych protestow. Gliniane rury, two-
rzace w pracy rodzaj ,rumowiska”,
posiadajag  powierzchnie surowa,
chropowatg. Pokazanie naturalnych
wybrzuszen i nierdbwnosci  two-
rzywa sugeruje forme naznaczonag
presja, wysitkiem. To konspiracyj-
ne poniekad narzedzie ma stuzyc

zmienianiu $wiata bez uzycia prze-
mocy, lecz jego stosowanie wigze
sie z bélem uzytkownika. Ten watek
wydaje sie otwiera¢ pole dialogu
pomiedzy pracami prezentowanych
na wystawie tworcow. Idee poko-
jowej ofiary moga nakierowywac
na odniesienia do chrzescijanstwa
i osoby Chrystusa, pojawiajacej sie
w  Ostatniej Wieczerzy. Instalacja
Jadach stawia tez pytanie o wspoét-
czesne pojecie cztowieczenstwa,
tozsamos¢ i role jednostki wobec
grupy. Na tym poziomie realizacje
Jadach i Cecuty wchodzg w sym-
boliczng relacje. Obydwie prace
odnosza sie do sytuacji miedzy-
ludzkiego spotkania, ktore definiuje
tozsamosd, a zarazem forme dzieta
sztuki. Cho¢ wpisuje sie ono w cie-
lesno$¢ (positek, pokojowy protest),
otwiera sfere ducha i emocji.
Wystawa w Galerii Jedna/Druga
pokazuje na przyktadzie odmien-
nych, intrygujacych osobowosci,
mozliwosci indywidualnego uzycia
tworzywa ceramicznego, zardwno
w kreacji formy artystycznej, jak
i przekazu symbolicznego.

Joanna Tokarczyk - Zmurkow
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Uczucia
religijne

Marta Frej /
Tomasz Kosinski

Kuratorka: Monika Szpener

Jak obrazi¢ uczucia religijne zara-
zem ich nie obrazajac? Z powodu
art. 196 kodeksu karnego ta nie-
fatwa sztuka moze okazac sie bar-
dzo przydatna. Nie tylko artystom.
Do stracenia bywaja pieniadze,
a nawet wolno$¢ w wymiarze do
dwéch lat. Marta Frej i Tomasz
Kosinski  zastanawiajg sie nad
specyfikg ,uczuc religijnych” i ich
paradoksalnoscia w  kontekscie
kwalifikacji zachowan w sferze pu-
blicznej. Pytan pojawia sie wiele,
a pozorna oczywistos¢ zmienia sie
szybko w trudng do rozpuszczenia
absurdalnos¢. Czy Bog ma uczu-
cia religijine? Dlaczego z pustego
sie przelewa? Kogo nie dotyczy
logika? Czy uczucia majg rozum?
Czyje zmysty nie ufaja jezyko-
wi? Czy kodeks karny mozna ob-
razi¢? Czy oczekiwane opium to
tylko popiét? Gdzie przebiega-
ja granice pokoju? Psychologia
i fenomenologia nie znajg uczuc
religijnych. Nie zna ich takze wy-
obraznia. To dobrze, bo granice
naszej wyobrazni sa granicami
naszej wolnosci.

tukasz Musielak



UCZUCIA RELIGINE
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Half Price

Lump (Piotr Patkowski) /
Cekas (tukasz Berger)

Kuratorka: Monika Szpener

Czy chcemy wierzy¢ jeszcze w mit
street artu jako sztuki niezalez-
nej, tajemniczej i kontrkulturo-
wej? Czy sztuka wspotczesna jest
w stanie usta¢ w wielkim rozkroku
pomiedzy komercyjng i galeryj-
na rzeczywistoscig a swoim mi-
tem niezaleznosci i spotecznego
zaangazowania? Jaki dystans dzieli
duze dobrze ptatne zlecenia i me-
dialne festiwale od nielegalnej
partyzantki miejskiej, ktora moz-
na przyptaci¢ co najmniej sporg
grzywna? W galerii Jedna Druga
Cekas i Lump problematyzuja
te ambiwalencje symulujac jg na
wtasnej relacji za pomoca meta-
fory recyklingu. Uzdatnienie rze-
czywistosci poprzez estetyzacje
vs. uzdatnienie jej poprzez
subwersje. Przenoszenie sztuki
z galerii na ulice vs. przenoszenie
ulicy do galerii. Cekas tworzy wy-
smakowane instalacje oparte na
estetyce graniczacego z wanda-
lizsmem tagu i umieszcza je wtor-
nie w przepetnionej chaosem
przestrzeni miasta. Uzdatnia este-
tycznie naszg przestrzen zycia, ale
zarazem naraza sie na zarzut ko-
laborowania z kapitatem i sprzyja-
nia procesom gentryfikacji. Lump
zbiera odpadki ulicy - obrazy od
ktérych odwracamy gtowe, rzeczy



porzucone i nieprzydatne, a na-
stepnie przenosi je do galerii. Po-
kazuje sztuce wspodtczesnej, na
jakim materiale trzeba pracowac,
zeby moc zabra¢ gtos w spra-
wach dla nas waznych, ale zara-
zem naraza sie na zestetyzowanie

i ostabienie tego materiatu w mu-
rach galerii. Dwa pokoje, dwa kie-
runki recyklingu, brak dobrych od-
powiedzi, a wszystko za half-price
w oparach zbednej konsumpcji.

tukasz Musielak
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Lump to posta¢ nietuzinkowa
w polskim urban arcie. Jak wiek-
szo$¢ 0s6b z tego nurtu, zaczynat
od graffiti, a wieloletnia praktyka
zbudowata jego sposéb dziatania
i mysélenia o przestrzeni. Zawie-
szony pomiedzy graffiti a street
artem, nigdy nie stat sie petnym
uczestnikiem festiwalowe] mody
na murale. Owszem, tworzac je
od czasu do czasu powodowat
niematy ferment, jednak o wie-
le bardziej interesujgce wydaja
sie jego partyzanckie interwen-
cje na nosnikach reklamowych,
wielkoformatowe plakaty czy tez
przeskalowane  obiekty. Lump
bawi sie miastem, zongluje jego
elementami budujac swdj witasny
Swiat. Nie zamyka sie w jednej
technice, stosuje réznorodne srod-
ki. Poszczegdlne realizacje ukta-
daja sie w spdjna catose, w kto-
rej bez trudu rozpoznajemy
autora. Jest miejskim zbieraczem,

kolekcjonerem rzeczy porzuco-
nych i pozornie nieprzydatnych.
To one stanowia baze jego inspira-
cji. Poddaje recyklingowi wyrwane
miastu elementy nadajgc im nowe
zycie. To dos¢ specyficzna metoda
pracy i rzadka w branzy skupionej
na wielkoformatowych muralach.
Lump jest jedna z bardziej tajem-
niczych postaci na polskiej scenie
urban artu. Chowa dokumentacje
swoich prac do szuflady na dtugie
miesigce, a nawet lata. To rzad-
ka postawa w dobie przymusu
natychmiastowego obwieszczania
Swiatu kazdego kroku, insta-relacji.
Ogladajac te dokumentacje, mu-
simy mie¢ $wiadomos$¢, ze same
prace zniknety juz by¢ moze z re-
alnego krajobrazu, a ow zabieg
,zamrozenia” jest rodzajem zabawy
z widzem, stymulowania i symulo-
wania aktualnosci

Mariusz Waras
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Stos

Anna Steller /
Maciej Salomon

Kuratorka: Monika Szpener

Czy byty w twojej okolicy
nagte zgony? Czy kiedykolwiek
siedziatas na dachu? Czy za mto-
du wypalatas brodawki? Czy
lubisz seks bez prokreacji? Czy
kupujesz w Lidlu Swieze ziota?
Czy rano masz opuchniete oczy?
Czy wzdrygasz sie przed koZzle-
cing? Czy wazysz mniej niz 49,5
kilo? Czy sasiedzi wcigz sie ktoca?
Czy zamiast lustra uzywasz in-
sta? Czy masz stwardniate
opuszki palcow? Czy akceptujesz
aborcje? W XVII wieku Kata-
rzyna Wietzen zostata oskarzo-
na o czary przez inkwizytorow
Saksonskich i sptoneta na rynku
w Szczecinie w strasznych me-
kach (miejmy nadzieje, ze kat
z litosci skrecit jej wezesniej kark).
Ty zyjesz w egalitarnym, zréwno-
wazonym, empatycznym i Swiec-
kim spoteczenstwie XXI wie-
ku, w ktérym odpowiedzialnosc
za wszelkie niedostatki zostata
demokratycznie zindywidualizo-
wana. JestesS odwazna i nieza-
lezna. Kochasz biate nosorozce.
W+tacz smartfona, wyceluj kamer-
ke w swoja strone, zaprotestuj,
a nastepnie dokonaj samospale-
nia. Enjoy a unique and wonderful
experience.

tukasz Musielak



Anna Steller i Maciek Salamon zyja
jako para juz od wielu lat, ale na co
dzieh nie tworzg razem. Projekt
w Galerii Jedna/Druga byt dla nich
nowym wyzwaniem, artystycz-
nym eksperymentem, ktérego
kreacja zaczeta sie od momentu
podania pierwszej informacji pra-
sowej. Wymyslona posta¢ Kata-
rzyny Wietzen zmaterializowata
sie historycznie za sprawg wspot-

czesnych  narzedzi. Informacja
powtarzana kilkukrotnie zaczeta
funkcjonowac jako fakt i stata sie
rzekoma inspiracjg pracy. Pierwo-
wzorem fikcyjnej postaci Katarzyny
byta oczywiscie Sydonia von Borck,
ktorg Scieto, a nastepnie spalono na
stosie w okolicach miejsca, w kto-
rym znajduje sie galeria.

Monika Szpener
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Flow |
Przeptyw

Matgorzata Kopczynska /
Stawomir Brzoska

Kuratorka: Monika Szpener

Przeptyw, inaczej ruch ptyndw.
To podstawowe pojecie dotycza-
ce kinematyki, jednego z dziatow
fizyki, stosowane jest rowniez
w  psychologii. Definiuje sie je
jako stan uniesienia, graniczacy
z euforia. Emocja ta najczesciegj
wywotana jest catkowitym odda-
niem sie jakiej$ czynnosci, ktorej
wykonywanie jest celem samym
w sobie. Jest to proces nieuswia-
domiony, podczas ktérego zatraca
sie poczucie czasu i leku. Ich miej-
sce zajmuja niczym nieskrepowana
wolnos¢ i sprawczos¢. Stan ten
w sztuce czesto okreslany jest
mianem  natchnienia.  Artysta
stapia sie z procesem tworzenia,
wchodzac w pewien rodzaj transu.
Nie zastanawia sie nad efektami,
nie poddaje sie autorefleksjom.
Catkowicie skupia sie na dzia-
faniu, naturalnie, bez wysitku,
niemalze automatycznie jak
oddychanie.

Tytutowe Flow Matgorzaty
Kopczynskiej to abstrakcyjne oraz
animalistyczne rzezby powstate
w ciggu ostatniego roku. Formy
te sa w petni autonomiczne jed-
nak na potrzeby wystawy zostaty
zebrane i potaczone w jeden orga-
nizm. Dzieki temu powstat uktad
przestrzenny otwierajacy nowe
relacje i znaczenia tych prac.



Prace Stawka Brzoski to obiekty
zrealizowane z ksigzek, wetny oraz
sznurka nalezace do cyklu Sim-
plicissmus. Nazwa zaczerpnieta
zostata od tytutu jednej z ksigzek,
uzytej do realizacji pierwszego
obiektu. Artysta buduje za ich po-
mocg horyzontalne i wertykalne
kompozycje. Kolor sznurka i jego
zageszczanie  jest odpowiedni-
kiem $rodkéw malarskich, sto-
sowanych z wielkim wyczuciem,
czasami  szczelnie  pokrywajac
ksigzke, czasami zostawiajac prze-
Swity. Proces wydawatoby sie
czasochtonnego i monotonnego
owijania, w przypadku Stawka
to rodzaj medytacji. Ksigzka, ar-
chetyp intelektu, staje sie juz tylko
forma przestrzenna, ktérej tresc
zostaje przeniesiona w sfere ta-
jemnicy.

Monika Szpener
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Shadows |
Cienie

Katarzyna Zimnoch /
Pawet Kleszczewski

Kuratorka: Monika Szpener

Wystawa duetu Katarzyny Zim-
noch i Pawta Kleszczewskiego
sktada sie z malarstwa i instalacji
wideo. Artysci w swojej tworczo-
Sci eksplorujg zdarzenia symbo-
liczne I motywy archetypiczne
wywodzace sie z opiséw szaman-
skich rytuatow. Korzystaja z ele-
mentéw folkloru stowianskiego,
syberyjskiego, skandynawskiego
czy celtyckiego. Postacie z tych
mitologii jak wity, chochoty, bogi-
ni Mokosz, huldry, trolle, gobliny
czy wrozki uktadajg sie w forme
bestiariusza.

Tytutowe  cienie  reprezentuja
mroczna sfere, ktéra w instalacji
video nabiera materialnego ksztat-
tu. Jest to czes¢ powstajacego
filmu aminowego, w ktérym ar-
tysci podejmujg watek wedrdwki
jako duchowej przemiany. Jego
gtdbwna  bohaterka,  szamanka
Shionnan, bedaca odbiciem mi-
tycznej irlandzkiej bogini wody,
rusza w mistyczng podroz w gtab
siebie. Wchodzi do lasu, a z jej
cienia tworzg sie potwory i po-
dazajg za nig. Las jest row-
niez gtéwnym motywem prac
malarskich, w ktérych artysci
nawiazuja do tradycji pejzazu
fantastycznego. Inspiracje czer-
pig z dziet dawnych mistrzow,
takich jak Lucas Cranach Starszy



czy Albrecht Altdorfer, ale tez
z tworczosci szwedzkiego arty-
sty z poczatkdéw XX wieku Johna
Bauera. Istotna jest tu tez sama
forma  obrazéw  malowanych
na desce.

Monika Szpener
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Bartosz Mucha /
Jarostaw Hulboj

Kuratorka: Monika Szpener

Max Weber okreslit nasz nowo-
czesny Swiat jako ,odczarowany”.
Wszystko w nim zostato przeora-
ne przez ptug niestrudzonej my-
$li ludzkiej. Potok wody przestat
by¢ specyficznym sposobem zy-
cia bostw wodnych. Swiat zostat
zracjonalizowany i uporzadkowa-
ny, poddany zasadom pragmatyki
i funkcjonalnosci. Jedna kropla to-
czy sie po innej kropli. To wszyst-
ko. W takim dorostym Swiecie
monotonia i nuda nie sa juz tylko
jakims nawiedzajacym nastrojem,
ale niezbywalnym ontologicznym
statusem. Cofnac sie do ,ztotego
wieku”, powrdéci¢c do ,genialnej
epoki’, zwina¢ sie w ktebek i za-
mieszka¢ w $wiecie intensywnie!
Oto marzenie dorostego cztowie-
ka. Tylko jeszcze w umysle dziec-
ka wszystkie przezycia zachowuja
bezposrednios¢ i zywiotowosc.
Tu Swiat nadal jest ogromny
i tajemniczy, nieprzewidywalny
i brzemienny w mozliwosci. Czas
i przestrzen rozciagaja sie, ro-
biac miejsce dla wielosci znaczen,
a przedmioty fluktuujg, za nic
sobie majac zasady logiczne-
go rozumu. ,Geniusz to jest
dziecinstwo odnalezione Swia-
domie” - powiada Baudelaire.
Bruno Schulz: ,Moim ideatem
jest <dojrze¢> do dziecinstwa’.



By¢ moze prapoczatki sztuki znaj-
duja sie w dzieciecym pokoju,
a tworczosé jest nieustannym ko-
mentarzem do tego jednego wer-
setu, ktéry zostat na tym wcze-
snym etapie cztowiekowi zadany.
Wszelkie nasze miejsca bytyby
wowczas wariacjami na to miej-
sce pierwotne, ktore skrywa sie
w domowych norkach i katach,
w  ktorych niegdy$s wygodnie
zwijalismy sie w kitbek. Tak zdaja
sie tez mysle¢ Jarostaw Hulbgj
i Bartosz Mucha. W dadaistycz-
nych gestach sprzeciwu powotuja
do istnienia przedmioty wyrwane
monotonni i nudzie, uwolnione
od fiksacji funkcjonalnosci, kto-
rych mozliwosci uobecniania sie
wyznaczone sa przez pierwsze
przeddyskursywne dzieciece do-
Swiadczenia. Mucha wytwarza
przedmioty nowe, Hulbd] de-
konstruuje te, ktore juz istnieja.
Dzieki ich realizacjom materia
uniezaleznia sie od pragmatyki co-
dziennego zycia i odzyskuje swdj
auratyczny wymiar.

tukasz Musielak
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Zaopieku]
sie mna

Ania Witkowska /
Adam Witkowski

Kuratorka: Monika Szpener

Anna i Adam Witkowscy znani sa
w polskim Swiecie sztuki jako para,
ktorej bycie rodzing nie przeszka-
dza w byciu artystami. Oczywiscie
nie tylko z tego. Zapewne takze
z szacunku, jaki wzbudzajg swoja
niewyrozniajgca sie tworczoscia.
Jesli stowo ,niewyrdzniajgca sie”
brzmi niedobrze, to znaczy, ze je-
steSmy zaktadnikami rezimu ka-
riery, ktéry narzuca zasade wyra-
zistosci jezyka, rozpoznawalnosci
stylu, aktualnosci tematu i wioda-
cego medium. Witkowscy sa do ka-
riery zdystansowani. Uzywaja réz-
nych poetyk i roznych strategii. Po
prostu za pomoca sztuki tematyzuja
swoje zycie i swoje otoczenie. Zycie
jest w naszych czasach dos¢ ptynne
i wielowatkowe, otoczenie zas cze-
sto sie zmienia. To moze by¢ wtasne
mieszkanie we Worzeszczu, gen-
tryfikowana Stocznia Gdanska,
chtodny kontakt z korporacja, czy
mroczna salka prob $mierdzaca
potem i diabtem. Jesli jezyk sztu-
ki nie uwzglednia réznorodnosci
rzeczywistosci, to zachodzi po-
dejrzenie, ze artysta nie jest wia-
rogodny. Wiarygodnos¢ mozna
sprawdza¢ za pomoca przektadu.
Chodzi o to, zeby odbiorca roz-
poznat w przektadzie te sama
rzeczywistos¢, jaka przetozyc
chce dla niego artysta. Witkow-



scy sa parg od czaséw liceum
i od tego czasu przektadajg sobie
wzajemnie  swoje  dos$wiadcze-
nia. To juz szmat czasu. Wiedza,
ze to sprawa piekielnie trudna,
ale tez niezwykle wazna, bo jego
stawka jest bliskos¢. Wystawa

X

,zaopiekuj sie mng” to rzecz
o przewrotnoséci  przektadu
i niewyraznosci jezyka, o mito-
$ci wtasnej i poszukiwaniu sie-
bie w historii innego.

tukasz Musielak
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Mol starzy

Marek Ostrowski /
Maciej Kowalewski

Kuratorka: Monika Szpener

Projekt Moi starzy odnosi sie do
przepasci pokoleniowe] miedzy
rodzicem a dzieckiem. Do no-
stalgii przypisywanej dziecinstwu
idealizowanemu przez czas. Sam
tytut wystawy nawiazuje do nie-
co juz nieaktualnego okreslenia,
ale pojawiajacego sie chociazby
w postaci memow w kulturze in-
ternetu, ktérym dzieci postuguja
sie opisujgc wtasnych rodzicow.
Przesmiewcze, czasami opryskli-
we okreslenie ,moi starzy” ma za
zadanie rozbroi¢ hierarchie pa-
nujaca w rodzinie, przeciwstawic
sie narzuconej wtadzy, choc¢ nie-
Swiadoma anarchia w dzieciecych
dtoniach niekoniecznie przynosi
efekty. W kontekscie wystawy
wykorzystane okreslenie jest dosc
przewrotne. Kowalewski oraz
Ostrowski, bedacy ojcami wycho-
wujacymi dzieci w podobnym wie-
ku, zdaja sie albo stawac na rowni
z mtodszymi pokoleniami, albo tez
analizowac¢ wtasng pozycje jako
tytutowych starych; osoéb, kto-
rych dorostos¢ zaskoczyta.

Drugim filarem ekspozycji jest
nostalgia za utraconym. Ukaza-
no ja w obiektach z dziecinstwa
Kowalewskiego. Zaprezentowane
na wystawie plakaty stajg sie ar-
tefaktami minionej epoki. Okresu
dorastania wzbogaconego przez



wyidealizowane wspomnienia.
W tym rozrachunku bycie dziec-
kiem wychowanym w ostatnich
latach  Polskiej Rzeczpospolitej
Ludowej, ale i w czasach ogdlnego
poruszenia, dziatann Solidarnosci,
wkradania sie do Polski kapita-
lizmu, jest czyms$ nobliwym, ale
i paradoksalnie nieco fatszywym.
Czas staje sie plastrem na nie-
dostatki dziecinstwa, w tym na
ograniczony dostep do rzeczy
materialnych, ktére w latach 90.
zastgpione zostaty tandetnoscia
zachodniego plastiku. Dlatego
z takim poruszeniem spojrzymy
na plakaty niegdys$ popularnych
zespotéw, wpisane w indywi-
dualng historie samego artysty.
W drugiej z zaprezentowanych
instalacji Ostrowski oddaje sie po-
rownaniom pokolen. Zmiana form
rozrywki zauwazalna przez arty-
ste u wtasnych podopiecznych
oraz przeksztatcenie sie ogdlnych
standardéw dziecinstwa uchwy-
cone zostato w formie instalacji.
Ostrowski zaznacza, ze dzieci sg
naszymi kopiami. Ale, by¢ moze,
i falsyfikatami, ktére nie spetniaja
znanych rodzicom norm. W wie-
lu przypadkach indywidualnosc
dziecka rozbija sie o postac¢ ojca
i matki, o ich charaktery oraz samo
dziecinstwo, ktore rozegrato sie

w czasach zmiany ustrojowej. Wy-
stawa Moi starzy jest wiec wyeks-
ponowaniem nie tylko wyidealizo-
wanych wspomnien, ale i tesknoty
za tym, co byto. Jednoczes$nie ma
w sobie nute niewinnej zazdrosci,
z ktora tytutowi starzy spoglada-
ja na nieswoje dziecinstwa. Prace
Kowalewskiego i Ostrowskiego
to dwa manifesty bedace w rze-
czywistosci nieSmiatymi prébami
zatatania pokoleniowych réznic.

Daria Grabowska
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Moi Starzy -
Odrzucone dziedzictwo

Ciato, a zwtaszcza twarz, przypi-
suje nas do grup wiekowych, et-
nicznych, do kategorii ptci. Fizycz-
ne podobienstwo jest widocznym
znakiem, powodem do wstydu lub
dumy z czegos, co przeciez nie za-
lezy od nas. Rozpaczliwa modyfi-
kacja wtasnego wygladu daje szan-
se na oderwanie sie od ,wtadzy
podobienstwa”, od genetycznej
sztafety pokolen. A jesli skaryfika-
cje i zgolenie wtosdw to za mato,
to zawsze pozostaje odrzucenie
kultury przodkow.

Podobienstwa ciata wzmacnia-
ja fantazje o plemiennej jednosci
i ciggtosci wzordw. Spoteczen-
stwa wierza, ze dziedzictwo krwi
jest jednoczesnie dziedzictwem
kultury. Sukcesja cech fizycznych
nie podlega przeciez kontroli, ale
cechy kultury, religii, jezyka - tak.
Predzej czy pdzniej trzeba zadecy-
dowac, czy poddajemy sie kultu-
rowej reprodukcji, czy ja odrzuca-
my. Rodzina nie zawsze dokonuje
wspolnie wyboru tego, co wazne,
co warte zachowania dla przy-
sztosci. Samotnie selekcjonujemy
czastki tradycji, chcac przekazac
to, co najlepsze, a odrzuci¢, co
nieudane. Mato powabne cechy

charakteru rodzicéw, wady naro-
dowe, nieoswojone traumy moz-
na schowad, odroczyé w czasie,
ale czyz nie powracaja pozniej ze
zdwojong sita?

Przekaz miedzygeneracyjny obu-
dowany jest zasadami reprodukgji
struktury spotecznej, petryfikuja-
cymi istniejacy porzadek. Dzieci
lekarzy maja wieksze szanse na
zostanie lekarzami, a dzieci ro-
botnikéw - robotnikami. Klasowe
nieréwnosci utrudniajg modyfika-
cje pokoleniowego przekazu, choc
nie sg to bariery nieprzekraczalne.
Porzucenie kultury rodzicow jest
trudne takze ze wzgledu na utrate
bezpieczenstwa, poczucia ciggtosci
i zakorzenienia. Nasladownictwo
jest nie tylko optacalng strategia
przystosowania, ale warunkiem
istnienia spoteczenstwa. Bez kon-
formizmu nie bytoby szansy na po-
rozumienie pomiedzy nosicielami
réznych kulturowych gendw.
Spoteczenstwo to straszliwa pu-
tapka na buntownikdow: kwestio-
nowanie zasad rodzicow jest
przeciez pierwotng reguta
systemu. Kultura musi sie repro-
dukowac i musi sie zmieniac¢. Nie
wszystkie  mutacje  prowadza
jednak do lepszego przystoso-
wania - skoro kultura podle-

ga ewolucji, na koncu wyborow
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nastepnych pokole”t  znajdowac
sie moze sukces albo niepowo-
dzenie. W pierwszej kolejnosci
to rodzice muszg znalezé w so-
bie site, aby zezwoli¢ dzieciom

na autonomie, pogodzi¢ sie z mozli-
wa porazkg - tak podobienstwa, jak
i negacji dziedzictwa.

Maciej Kowalewski
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Figura

Grzegorz Maslewski /
Andrzej Borcz

Kuratorka: Monika Szpener

Figura, figuralny, figuratywny -
jakie inne terminy nalezatoby
uzna¢ za bardziej podstawo-
we w historii sztuki zachodniej?
Trudno bytoby takowe znalez¢.
Trudno bytoby rowniez wskazac
inne, pozornie konkretne, a przy
dtuzszym namysle nieskonczenie
wieloznaczne. W polszczyznie, jak
i w wiekszosci innych jezykéw eu-
ropejskich, wyraznie pobrzmiewa
tu tacinski pierwowzor (ba, Polacy,
podobnie do Wtochéw, powtarza-
ja figura dokfadnie za starozytny-
mi Rzymianami!), lecz wtasciwych
zrodet catego spektrum seman-
tycznych niuanséw trzeba szu-
kac juz u Grekow. To ich scheme
(oxfua) powinnisSmy uznaé¢ za
winowajczynie poézniejszych pro-
bleméw z figurg. Schéma - to
tyle co postac, ksztatt, schemat,
figura wtasnie. Odwotuje nas do
Swiata rzeczywistego, fizycznego
i namacalnego: zewnetrznego wy-
razu, sposobu bycia, gestu, miny,
mody lub ubioru, postawy atlety
badz uktadu tanca. Niekoniecznie
musi by¢ jednak widoczna gotym
okiem, wszak znaczy takze atom
i czasteczke lub byt teoretyczny:
figure geometryczna. Dla Ary-
stotelesa schéma byta ustrojem
wtadzy monarszej, dla Eurypidesa
oznaczata juz jednak ztudzenie, cien
i udawanie. Moze dlatego uzywano



tego terminu, gdy méwiono o umie-
jetnosciach retorycznych oraz po-
litycznych frazesach. Czasownik
schematopoiéo  (oYNUATO-TIOLEW)
- to zatem nadawac ksztatt i forme,
przybiera¢ poze i mie¢ osobliwy
charakter, a tacinskie figuro, figura-
re — wyobraza¢, opisywac i ksztat-
towac, co bezposrednio kieruje nas
ku domenie sztuki.

Skoro sztuke figuratywna uznano
za te, ktora odzwierciedla mate-
rialng rzeczywistos¢, a figural-
ng - te, ktdéra przedstawia ludzkg
lub zwierzeca postac, dlaczego za
niefiguratywna, czyli ,nieprzed-
stawiajacg”, uchodzi abstrakcja?
Czy abstractus faktycznie jest, jak
wskazywatoby tacifskie stowo,
odciagniety od realizmu? A moze
racje miat Wtadystaw Strzemin-
ski, twierdzac, ze ,realistyczng jest
kazda sztuka, ktora odpowiada
Swiadomosci  wzrokowe] swojej
epoki”? Kazde dzieto sztuki - czy
jest nim statua muskularnego mez-
czyzny, czy ,abstrakcyjna” kompo-
zycja linii, ptaszczyzn i bryt - bywa
Platoriskim cieniem idei, figura re-
toryczng oraz polityczng postawa.

Szymon Piotr Kubiak
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Pejzaz XXXVII
Andrzej Borcz

Rewolucje w rzezbie XX w. przy-
niosty eksperymenty z przestrze-
nig: przekroczenie granic trady-
cyjnego pojmowania rzezby jako
spojnej i zwartej, powierzchniowo
uksztattowanej bryty, i otwarcie
kompozycji rzezbiarskiej na ota-
Czajaca ja przestrzen. Poszukiwania
te ujawniaty sie w réznym czasie
i w rozmaitych sposobach dziata-
nia. Ustanawianie nowych relacji
przestrzennych, wchtanianie oto-
czeniaijego organizacja, wigzaty sie
z odkrywaniem nowych mozliwo-
$ci wyrazowych i warsztatowych;
poszerzato obszary tematyczne
i wzbogacato s$rodki przedstawia-
nia. Odwotujac sie chociazby do
zatozen konstruktywizmu, w kto-
rym zamiast zamknietej masy blo-
ku, budowano swobodne uktady
dynamicznych struktur, przez ktére
przenikato powietrze nadajac im
organiczng ekspresje przestrzen-
na. Kobro definiowata rzezbe jako
granice ksztattujgcg przestrzen
wewnetrzng albo tez jako grani-
ce, ktéra ksztattuje przestrzen ze-
wnetrzna.

Prezentowana praca Pejzaz
XXXVIItaczy w sobie obrazowanie
trojwymiarowe, charakterystyczne

dla rzezby z widzeniem dwuwy-
miarowym  przynaleznym  sztu-
kom graficznym czy malarstwu.
Wszystko to widziane jest naraz
tylko z jednego okreslonego punk-
tu widzenia i tworzy petnie percep-
cji przestrzeni.

Andrzej Borcz



9L

72]0g [2ZIpuy / SM3|SE|A Z1083Z19)

Grzegorz Maslewski




Aniot
Grzegorz Maslewski

Na przeszkodzie realizmu postrze-
gania figury stat czesto opdr po-
wodowany czynnikami religijnymi,
politycznymi  czy ideologiczny-
mi. |konoklastyczny gest zakrycia
szczegdlnie silnie odcisnat swe
pietno w kontek$cie dziet sztuki
przedstawiajacych meskie przyro-
dzenie. Reprezentacja figury czto-
wieka to historia listkéw figowych,
odragbanych peniséow antycznych
rzezb, domalowywania bielizny
postaciom w kaplicy sykstynskiej
przez Daniela de Volterra (,majtka-
rza"), ewentualnie sekretnych gabi-
netéw, kumulujgcych obrazy ludz-
kiej nagosci, a dzis chociazby przy
blokadzie obrazéw w portalach
spotecznosciowych. W kulturze
przedstawiania fallusa towarzyszy
irracjonalna reakcja. W koncu, jak
pisat Sofokles, posiada¢ penis to
,by¢ przykutym tancuchem do sza-
lenca”. W rzezbie Grzegorza Ma-
Slewskiego aniot jest wyposazony
w genitalia. Wsérdd krakowskich
historykéw sztuki krazyta swego
czasu opowies¢ o tamtejszym pro-
fesorze angelologu, ktory mawiat,
ze ,anioty sg z natury bezptcio-
we, wiec nalezy je przedstawiac
pod postacig meska”.

Stanistaw Ruksza



* Cztery oczy

Natalia Janus Malewska /
Artur Malewski

Kuratorka: Monika Szpener

W historii  kultury zachodniej,
poczawszy od czasow starozyt-
nych istniata Scista hierarchia zmy-
stow. Wzrok i stuch uznawane byt
za najszlachetniejsze. Natomiast
smak, wech i dotyk nalezaty do
zmystow nizszych i zwierzecych.
Procesy  myslenia ujmowano
w kategoriach widzenia. Teorie
wznoszono na wizualnych funda-
mentach, ilustrujac je optycznymi
przenosniami. Zdaniem Juhaniego
Pallasmy, tendencja ta rozwijata sie
do tego stopnia, ,... ze wiedza sta-
fa sie analogiczna do czystego wi-
dzenia, a Swiatto byto postrzegane
jako metafora prawdy”. Wraz z wy-
nalazkiem druku przez Gutenberga
cztowiek zaczat istnie¢ w obrazie
i jezyku. Widzenie stato sie naj-
bardziej usankcjonowanym sposo-
bem zdobywania wiedzy o swiecie,
jezyk zas ksztattowat forme
i tres¢ myslenia.

Model okulocentryczny zdomi-
nowat mysl Swiata zachodnie-
go, a w konsekwencji przyniost
jednostronnos¢  poznania.  Na-
stepnie przetozyt swdj sposdb
postrzegania rzeczywistosci na
przedstawicieli odmiennych kul-
tur. Antropolodzy zmystow zwra-
cajg uwage, ze w poszczegdlnych
spotecznosciach i kulturach ich
iloS¢ oraz znaczenie sg rozne.



Poddajac krytyce kulture pismien-
na Zachodu, badajac jezyk i me-
tafory, podejmuja prébe prze-
zZwyciezenia okulocentryzmu.
W jezyku, poza przeczuciem, tak
mato pewnym jak intuicja, nie ist-
nieja wyrazenia dotyczace zro-
zumienia poprzez dotyk, smak
i wech. Wyzwaniem dla tej dyscy-
pliny jest dazenie do rewaloryza-
cji zmystéw nizszych, zastepujac
dotychczasowy model poznania
poprzez wizualnos$¢ poznaniem
opartym na wielu zmystach.
Juhani Pallasmaa w Oczach skory.
Architektura i zmysty stwierdza,
ze ,Oczy pragna wspotpracowad
Z pozostatymi zmystami. Wszyst-
kie zmysty, z wzrokiem wtgcz-
nie, moga by¢ postrzegane jako
przedtuzenia zmystu dotyku, jako
specjalizacje skory. Definiuja one
interfejs pomiedzy skérg i $rodo-
wiskiem: pomiedzy nieprzejrzy-
stym wnetrzem ciata i $wiatem
zewnetrznym. [...] Wzrok odkrywa
to, co dotyk juz wie”.

W instalacji Living dead oczy wi-
dza spotykaja sie z protezami oczu
nieobecnego ciata, natomiast Kar-
nal, pierwotnie kapturek zaktadany
drapieznym ptakom, dedykowany
jest cztowiekowi. My, ludzie zwy-
klismy uznawac swa przewage nad
zwierzetami, gdyz te nie czytaja

wielkich teorii. Odwracajac ten
szyk, my tez nie jesteSmy w stanie
zacytowac chociazby muchy.

Artur Malewski
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Karnal / Pierscien
Natalia Janus Malewska

Karnal - kapturek zaktadany
drapieznym ptakom na gtowe,
by te, nic nie widzac, byty spokojne.
Obiekt jest karnalem wykonanym
wedtug instrukcji lecz w ludzkiej
skali. Zamiast tradycyjnie uzywa-
nej do wykonania kapturka skory,
obiekt zrobiony jest z przemy-
stowej gumy.

Pierscieri - obiekt, wyrzezbiony
tak, aby jego forma przypominata
obrecz ulepiong na gtowie i zasta-
niajacg oczy. Obrecz jest w czte-
rech kawatkach, tak jakby zostata
na site zdjeta. Jednoczesnie ich
krawedzie przypominajg  wzor,
jaki pojawia sie w tgczeniach kosci
czaszki. Dodana do cementu kur-
kuma ma witasciwosci lecznicze,
odkaza rany i przyspiesza gojenie
oraz nadaje cementowi cielisty
kolor.

Natalia Janus Malewska
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Living dead
Artur Malewski

Vesica piscis powstaje przez
przeciecie sie dwoch kot o row-
nych promieniach w taki sposéb,
ze $rodek jednego z nich lezy na
obwodzie drugiego. Motyw zna-
ny wsrod wielu religii jako tono
wszechswiata. W Swietej geome-
trii jest to przedstawienie stwo-
rzenia Swiatta, jak réwniez oczu,
ktore Swiatto odbieraja. Ze wzgle-
du na swoj migdatowy ksztatt ve-
sica piscis zwana jest tez mandorlg
(z wt. ,migdat”). Jest to jeden z naj-
starszych motywdw w sztuce sa-
kralnej. Byta to bardziej archaiczna
forma aureoli, otaczajgca i pod-
kreslajgca boska nature przedsta-
wionych postaci Jezusa, a takze
Swietych. Krzywa ta, pochodzaca
z geometrii euklidesowej, wyste-
puje przy konstrukgji tréjkata row-
nobocznego, odcinka prostopadte-
go do danego oraz jego podziale na
potowy. Stuzy tez do wykreslenia
ztotego podziatu zwanego boska
proporcja. Forma dwdch przecina-
jacych sie i naktadajacych na siebie
kot pojawia sie w instalacji Living
dead. Petnig one role umowng,
przedstawienia dwoch  zbioréw:
ludzkiego i nie-ludzkiego (tzn.
nie nalezacego do gatunku homo

sapiens). Zespolone w jednos¢,
pozostajg w symbiotycznej za-
leznosci wyrazonej w ich czesci
wspdlnej. Zycie, cielesnoé¢, wi-
talnos¢, zywienie i smierc naleza
jednoczes$nie do obu reprezen-
tantow tych zbiorow. Gtownym
celem instalacji byto stworzenie
czesci wspdlnej, opartej na mie-
dzygatunkowej wymianie, oraz
symbiotyczne] zaleznosci. Do-
tyczyto to istot wspodtzamiesz-
kujacych jedng przestrzen, moje
mieszkanie. Jednym z takich
doswiadczen byto podarowanie
usunietego chirurgicznie frag-
mentu pochodzacego z moje-
go ciata. Byt to rodzaj tagodnej
zmiany nowotworowej, na ktorej
jeden z gatunkow padlinozer-
cow, powszechna Mucha plujka,
przedtuzyta swoj gatunek. Inte-
gralnymi elementami instalacji sa
dokumentacja przeobrazenia zu-
petnego owadow wydana w for-
mie niewielkiej ksigzeczki oraz
odgtosy tych insektow.

Artur Malewski



* Dokad skad
dokad

Katarzyna Adaszewska /
Piotr Ciesielski

Kuratorka: Monika Szpener

,Niegdys w tej czaszce poruszat sie
jezyk, ptynat z niej Spiew”
Hamlet, Szekspir.

Instalacja Katarzyny Adaszewskiej
oraz malarstwo i grafiki Piotra
Ciesielskiego sg wynikiem zaprzy-
jazniania sie ze wspomnieniem.
Zzycia sie ze Sladami swojej i cu-
dzej przesztosci poprzez przedmio-
ty. Dzieki nim reminiscencje prze-
tamujg antynomie Epikura: ,Poki
jestesmy, nie ma Smierci, gdy jest
Smier¢, nie ma nas’. Na indywidu-
alng pamie¢, bedaca esencjg bytu,
sktadaja sie drobne elementy rze-
czywistosci przezywane w samot-
nosci, prywatne wrazenia, czesto
nieistotne z perspektywy zunifi-
kowanej post factum wizji historii.
Wystawa Dokad, Skad, Dokad
to stare motywy, znane z dziecin-
stwa, ktore zostaty przetworzone
na wspotczesny jezyk sztuki. Pa-
mie¢ przedmiotu, ktéry dawnigj
,doswiadczat i przezywat’ lub
,byt doswiadczany i przezywa-
ny”, w odwrotnosci do dzisiejsze-
go, krétkotrwatego statusu rze-
czy, starzejacego sie spotecznie
czasami juz w momencie zakupu,
staja sie przyktadem emocjonal-
nej relikwii. Wykorzystanie po-
rzuconych obiektow wigze sie
z tematem vanitas - napedzanej



smutkiem  $wiadomosci, prze-
mijalnosci  wszystkiego, przede
wszystkim ludzkiego zycia. Me-
lancholia, w ktoérej jest bol, urze-
czenie i bezradnos¢. Dzieki pa-
mieci owe rzeczy zyskuja nowe
znaczenie i funkcje, otrzymuja dru-
gie zycie jako obiekty symbolicz-
ne. Istotny na wystawie jest gest
Swiadomego uzycia przez twor-
codw swoich wczesniejszych prac.
Cechg charakterystyczng instala-
cji Dizajn Katarzyny Adaszeskie]
z 2007 roku jest surowiec - au-
tentyczne obiekty z przesztoscig
sprzed pieciu dekad. Medytacyjny
obraz przedmiotéw kieruje nas do
szczegblnego,  egzystencjalnego
sposobu recepcji, w ktérym znie-
siona zostata waga kontekstu czy
wartosci, w ktérym niegdys sie
pojawity czy zostaty uzyte. Dzi$
stanowig centrum i emocjonalny
J<tunel” do przesztosci.

Sposdb  prezentacji  malarstwa
i grafik Piotra Ciesielskiego nawia-
zuje do wzoréw dawnych wnetrz
mieszkalnych. Natomiast w samych
obrazach, powstatych w latach
osiemdziesigtych, artysta taczy
przedstawienia zaczerpniete z me-
diéw takich jak fotografia z realny-
mi przedmiotami ,najnizszej rangi”
i malowaniem wprost z natury.
Uzywa tu jednej z najciekawszych

egzystencjalnie funkcji fotografii
utrwalajacej przedstawienie, bedac
zarowno ,remedium na $mierc”, jak
i zapisanym sladem smutku tego,
€zego juz nie ma.

Stanistaw Ruksza
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Rozktad
nie jest
owaran-
towany

Krzysztof Nowicki /
Kamil Moskowczenko

Kuratorka: Monika Szpener

Starozytna maksyma Ars longa,
vita brevis (,zycie krotkie, sztu-
ka dtuga”), ukuta dla nauk leczni-
czych, stata sie jednym z odniesien
do Swiata artystycznego. Dzieto
sztuki, pomimo bezwzglednego
i nieuchronnego faktu przemijania
cztowieka, skojarzone zostato z zy-
czeniem trwania - pozostawiania
sladu dla potomnych, muzeum zas
jako miejsce gromadzenia i zacho-
wania dowoddw naszego istnienia.
Wystawa Kamila Moskowczenki
i Krzysztofa Nowickiego odno-
si sie do zrédet wystawiennic-
twa i marzen o wiecznosci sztuki
w muzeach, gdzie przedmioty ule-
gaja powolnemu i kontrolowanemu
rozktadowi. Obaj artysci nawiazuja
do zjawiska wunderkammery -
nieusystematyzowanych gabine-
téw osobliwosci, w ktorych prze-
chowywano dziwne okazy natury,
skamieniatosci, nietypowe mecha-
nizmy, zmumifikowane ciata, dzi-
waczng sztuke, etc. Przewijat sie
w nich porzadek przyrody i sztuki,
tego, co miato przetrwac, z tym,
co juz wymarte. Rozkfad nie jest
gwarantowany to analiza czasu
w powolnym procesie rozpadu
i (nie)czytelnosci obiektu. Krzysz-
tof Nowicki odwotuje sie do ,dziet
dawnych mistrzow, (...) ktore utra-
city przez wieki swoja jasnosc



przekazu i wyrazistos¢ ekspre-
sji. Okres dzielacy terazniejszosc
od czasu ich powstania wypetnia
przepasc spoteczno-kulturowa.
Ich recepcja przez wspdtczesnego
odbiorce jest ograniczona licznymi
uwarunkowaniami, zaréwno natury
formalnej, jak i tresciowej. Ekspo-
Zycja muzealna wyabstrahowuje
dzieto z jego pierwotnego miegjsca
przeznaczenia i tym samym pogte-
bia dystans z widzem, ale réwniez
niedoskonatos¢ metod konserwacji
dziet sztuki, czy chociazby bardziej
prozaiczne jak refleksy i odciski pal-
cow na szybie, za ktorymi dzieta sg
powszechnie umieszczane.” Artysci
nobilitujac naturalne zniszczenie,

podkreslajg swdéj wiasny fatalizm.
Obrazuje to w czasie rzeczywistym
Klepsydra wypetniona asfaltem,
ktorego proces przeptywania do
dolnej czesci obliczony jest na setki
lat. Geologiczny charakter tej pracy
uniewaznia uniwersalnos¢ dtugosci
Zycia ludzkiego jako reprezentacyj-
nej miary do okreslania znanych
nam zjawisk czy poje¢, jednak ,(..)
nieodmiennie taczy sie z tajemnica
i nieuswiadomionym przezywa-
niem. Prezentowane na wystawie
obiekty, obrazy i rysunki odsytaja
widza do obszaru przezy¢, ktérego
sam nie zupetnie jest $wiadom”.

Monika Szpener
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Plastique

Anna Orlikowska /
Aleksandra Ska

Kuratorka: Monika Szpener

Plastique - angielskie wyrazenie,
pierwotnie okreslajace materiaty
wybuchowe, takie jak Semtex lub
C4, wspotczesnie, potoczne sto-
wo uzywane do nazywania rézne-
go rodzaju tworzyw sztucznych.
Plastik stat sie symbolem an-
tropocenu - obecnej epoki geo-
logicznej  zdominowane]  dzia-
falnoscig cztowieka, w  ktorej
nadmierna produkcja i konsumpcja
débr materialnych objawita sie ra-
bunkowg eksploatacja naturalnych
zasobow planety. W tej perspek-
tywie plastik jest koncowym (byc
moze tez krancowym) wytworem
cywilizacji. Mimo, ze zaczyna-
my odczuwac konsekwencje jego
dominacji trudno nam z nim ze-
rwac. Oznaczatoby to rezygnacje
z wielu codziennych udogodnien.
By¢ moze jest to czas, aby przy-
zna¢, ze kochamy plastik. Stad
nazwa wystawy, ktéra przybra-
ta graficzng forme wzorowang
na kultowym logo ,I <3 NY’,
zaprojektowanym przez Miltona
Glasera.

Na wystawie pokazane sg dwie
realizacje, ktére mozna trakto-
wac jako refleksje nad poczatkiem
i koncem tego samego procesu.
W wideo Wetna Nietoperzy
Anny Orlikowskiej ukazany jest
,poczatek”, czyli moment odkry-



wania naszej planety - ekspansji
zachodnioeuropejskiej  cywilizacji
i zwigzanych z nig podbojow,
z ktérych autentyczne rela-
cje mozna przeczyta¢ w takich
ksigzkach jak: Opisanie swiata
Marco Polo, Relacie z wyprawy
Magellana dookota swiata Anto-
niego Pigafetty, Relacje o odkryciu
I podboju krdlestwa Peru Pedra
Pizarro. Fragmenty oryginalnych
opisow z tych ksigzek stanowig
warstwe tekstowg pracy i opisu-
ja moment pierwszego kontaktu
Europejczkow z nieznanymi lada-
mi. Spotkania, ktore w duzej mie-
rze doprowadzito do ich jednocze-
snego unicestwienia.

Aleksandra Ska pokazuje Ome-
na epoki antropocenu, jaki z tej
mitosci sie zrodzit. Jest to Ciern

-

Szatana - rzezba stworzona
jako  imitacja  plastiglomeratu,
czyli mieszaniny kamieni, mu-
szli, drewna, sizalu, znalezionych
w réoznych czesciach $wiata (Ke-
nia, Fuertawentura, Kerala), pota-
czonych stopionym tworzywem
sztucznym. W perspektywie geo-
logicznej plastiglomerat bedzie
prawdopodobnie najbardziej cha-
rakterystycznym  $wiadectwem
naszej krotkiej obecnosci na tej
pieknej planecie. Artystka nadata
swojej rzezbie niepokojacy ksztatt
owocu ,Buzdyganka naziemnego”
- rosliny, ktéra zwieksza potencje
i wspomaga erekcje podkreslajac
tym samym apokaliptyczny los ro-
dzaju ludzkiego.

Aleksandra Ska / tukasz Musielak
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Bez tytutu

Zbigniew Taszycki /
Dominik Lejman

Kuratorka: Monika Szpener

Wspodlna wystawa Dominika
Lejmana i Zbigniewa Taszyckiego
stawia przed odbiorcy intryguja-
ce zadanie, zmusza do podjecia
decyzji. Artysci osiggaja ten efekt
w  niezwykle
sposéb. To jedna z cech wspdl-
nych charakterystycznych dla ich
tworczosci - prostota Srodkow
niesie ze soba inklinacje bogactwa

minimalistyczny

potencjalnych rezultatow. Pierw-
szy element to tytut przedsiewzie-
cia, a raczej jego brak. Tendencyj-
ne nietytutowanie swoich prac,
a tym samym i wystaw (ze szcze-
gbélnymi  wyjatkami) to stan-
strategia
przez Taszyckiego. Takie podej-

dardowa stosowana
Scie zmusza do podjecia ryzyka
wybrania sie na nieznane i nie-
oznaczone tereny. Ewentualnie,
jak sugeruje Lejman, stowna forme
,bez tytutu” mozna tez rozu-
mie¢ jako ,bez prawa do..” na-
rzucania interpretacji, wydawa-
nia nakazéw, narzucania znaczen
i ocen... Dwuznacznos¢ i wie-
lowarstwowosc¢ jezyka to jedna
z gier stosowanych przez artyste.
Widz  pozbawiony  wygodnej
poreczy w postaci tytutu jest
zmuszony samodzielnie wspigc sie
pierwsze pietro interpretacji, jedy-
nie przy pomocy wtasnych przy-
puszczen. Tam, skonfrontowany



z realnymi propozycjami umiesz-
czonymi w przestrzeni galerii,
musi podjg¢ autentyczny wysitek
i pierwsza decyzje - czy mi sie to
podoba, i czy chce wejé¢ gtebiej.

Dominik Lejman proponuje indy-
widualny tytut swojej pracy Efekt
domina, rozpoznawalny artefakt
(metalowa bramka uzywana do
kontroli ttumoéw), znajomy gest
(obalanie bramek, przewracanie
kosek domina) i zjawisko fizycz-
ne oraz wyjatkowo efektowna,
uzywana przez niego technike
wideo-fresku. Dziatanie Zbignie-
wa Taszyckiego pozornie wydaje
sie bardziej abstrakcyjne. Pusta
przestrzen, pomalowana podtoga
anektujgca $ciany i zastosowane
efekty Swietlne mogtyby suge-
rowaé¢ czysty zamyst estetycz-
ny. Jednak gdy dokonamy ogladu
z zewnatrz, dostrzegajac  sa-
mych siebie wewnatrz zapropo-
nowanej przez artyste sytuacji,
W miejscu przez niego wybranym
(ze wszystkimi skojarzeniami jakie
niesie), mozemy zauwazy¢ podo-
bienstwo z propozycja sasiada,
w sali obok. Nie jest tatwo porzucic
wygodne i znajome intelektualne
koleiny w dobie 500 plus, czarno-
-biatych dyskurséw politycznych,
mdtej, opartej na nostalgii kulturze
petnej wytartych klisz, gdzie kazda

forma buntu jest wygodnie i za-
wczasu uszykowana i zabezpieczo-
na odpowiednimi gadzetami. Mimo
minimalistycznej oprawy, wystawa
az kipi od wywrotowej energii.

Wojciech Ciesielski
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/totowa

Maria Wasilewska /
Andrzej Wasilewski

Kuratorka: Monika Szpener
Mikotaj Iwanski

Niedocenianie mieszczanskich,
tradycyjnych, konserwatywnych
wartoscijest jednym z kluczowych
problemoéw rdzennych mieszkan-
coéw dwoch metropolii — Krakowa
i Poznania. Czesto sa z tego po-
wodu obiektem niewybrednych
kpin i bolesnych zartow. Jedy-
ng pocieche znajdujg w stowach
swoich arcypasterzy, ktérzy sta-
nowig prawdziwg opoke i wspiera-
ja ich w trudzie codziennego piel-
grzymowania. Bo ile warte bytoby
nauczanie, nie majace oparcia
w codziennym doswiadczeniu,
ktére nie bytoby wyznaczone -
cytujac  bytego  krakowskiego
arcybiskupa i pdzniejszego papieza
Polaka - ,droga jego codzienne-
go zycia i doSwiadczenia, postan-
nictwa trudow’”.

Nagroda za nieztomnos$¢ nie cze-
ka na nich jednak w innej rze-
czywistosci, ale jest osiggalna
juz teraz na ziemi. Jak czytamy
w znanym fragmencie Ewange-
li $w. Mateusza ,Kazdemu kto
ma bedzie dodane”, i te stowa
dodajg sit wielu zapobiegliwym
i skupionym na urzeczywistnianiu
postannictwa teologi sukcesu pa-
raflanom biskupéw Gadeckiego
i Jedraszewskiego. Dodatkowo na-
lezy przywota¢ mysl i swiadectwo
skromnego krakowskiego ksiedza



Jacka Stryczka zarazem niemego
patrona te] wystawy, ktéra jest
tym co ewidentnie faczy sympa-
tycznych mieszczan krakowskich
i poznanskich. Jego odwazne sto-
wa wypowiedziane w 2016 roku
w wywiadzie dla portalu money.pl:
,Nie ma takiego cytatu w Ewan-
gelii mowiagcego, ze Jezus kazat
sie dzieli¢”, sg codziennym dro-
gowskazem i silnym spoiwem
budujacym wspdlnoty wiernych
w obu archidiecezjach.

Wiele sie méwi o tym, ze prze-
zarta dziedzictwem materializmu
historycznego sztuka wspotcze-
sna nie potrafi podjg¢ trudu od-
nalezienia w lokalnej tradycji reli-
gijnej elementdw uniwersalnych.
Ta skromna wystawa pokazu-
je, ze tak nie musi by¢ i ze sztuka
moze by¢ silnym orezem w walce
z wszechobecnym nihilizimem. Madl
sie i akumuluj - zdaja sie przytom-
nie wzywac artysci zafascynowa-
ni etycznym dziedzictwem miast,
w ktérych przyszto im zy¢.

Mikotaj lwanski
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Ztotéwa, wideo w technice bieda deepfake, gtos: Piotr C Kowalski, obraz: metro-

polita krakowski arcybiskup Marek Jedraszewski.

,Dej bejmy, bo ci fange zaraz przytoze. Tej, nie badZ nyrol, dej mi ¢mika.
Widze, ze pan teraz zmienit profesje, tak, tak... puszki po piwie zbieram.
A optaca sie te puszki zbiera¢ po piwie? Jeszcze jak, niezte bejmy sa. A ile
trzeba mie¢ na kilogram tych puszek? 20, 21 albo 22 puszki i 2 ztote dostaje.
Gemela, o, gemela, gemela. Tej, profesor, dej 2 ztote, a ja mdwie nie mam
2 ztotych, no to dej chociaz ztoty dziewieddziesiat piec”.



Dust settles,
soaps slip

Osiada py1,
wyslizguja
sie mydta

Anna Reutinger /
Marta Krzeslak

Kuratorka: Monika Szpener

Nadzwyczaj enigmatyczny tytut
wystawy Anny Reutinger i Marty
Krzeslak dziata niczym magiczne
zaklecie otwierajagce schowane
drzwi do innego uniwersum. Ten
mentalny klucz otwiera jednak
bramy ukryte w naszych gtowach
i tylko od nas samych zalezy jak
szeroko je uchylimy i jak gteboko
zanurzymy sie w Swiaty przywo-
tywane przez obie mtode artystki.
Pewng cechg wspdlng tych krain
jest ich onirycznos¢, zbudowanie
ich wokoét zasad i ksztattow roz-
poznawalnych, lecz nie do kon-
ca takich, jak w rzeczywistosci.
To spokojna, dryfujaca wyobraznia
petna kolorow i przestrzeni, wy-
ptywajaca raczej z tagodnego snu
niz z frenetycznego koszmaru.
Kolejng emocja wibrujacg posrod
obiektow budujacych przestrze-
nie przywotane przez artyst-
ki jest atmosfera melancholii
i utraty, cos co Japonczycy nazy-
waja Mono no aware. To jedno-
czesne poczucie zachwytu nad
pieknem i przemijalnoscia Swiata
jest subtelne, niewypowiedziane
wprost, czai sie jedynie na granicy
pola widzenia.

Wykorzystywanie materiatéw go-
towych, znalezionych, podniesie-
nia ich statusu z poziomu odpadu
do rangi obiektu sztuki, nie jest



oczywiscie niczym nowym, jest
praktyka przynajmniej stuletnia,
stosowang od czaséw Duchampa
i Schwittersa. Jednak w czasach
globalnej nadprodukcji przedmio-
téw idealnie odlanych z kompu-
terowo wygenerowanych form,
siegniecie po manualne srodki
kreacji, z ich niedoskonatoscia-
mi i ,przypadkowym” wygladem,
musi wydawac sie odswiezajace.
To takze manifest DIY - zréb to
sam, nie zasmiecaj wspolnej prze-
strzeni, wykorzystaj to, co masz
pod reka.

W XXI wieku postawa ta odnosi
sie takze do kultury - nieustannie
przetwarzajacej dawno juz prze-
brzmiate motywy zbiorowe] pa-
mieci. Chris Marker w filmie Sans
Soleil zastanawiat sie jak ludziom
udawato sie pamieta¢ cokolwiek
w czasach przed rewolucja elek-
troniczna, bez mozliwosci robienia
zdje¢ czy nagrywania filméw. Dla
niego wspotczesng metaforg zbio-
rowej pamieci byta wieczna tasma
video, nieustannie i bez konca
odtwarzajgca zapisane na nigj
wydarzenia. Jednak czterdziesci
lat pdZniej tasma ta zamienita sie
w wszechogarniajace ktebowisko
internetowych obrazoéw, prawdzi-
wych i sztucznych, memow za-
pominanych juz w momencie ich

tworzenia, motywacyjnych haset
i wszechogarniajacej grozy. Znany
nam $wiat nieuchronnie i subtelnie
zbliza sie do krawedzi przepasci.

Wojciech Ciesielski
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Moze...

Agata Kiedrowicz /
Marta Szostek

Kuratorka: Monika Szpener

W garsci lesnej ziemi miesci sie
wiecej istot zywych niz jest ludzi
na Ziemi.

Petna tyzeczka do herbaty zawie-
ra juz ponad kilometr strzepkow
grzybni.

Wszystko jest kwestig perspekty-
wy i skali. Doznajemy Swiata i je-
stesmy przez swiat doznawani. Na-
sze doswiadczanie rzeczywistosci
opiera sie na nieustannym i mozol-
nym ,dostrajaniu” zmystéw do tego,
co nas otacza. Zeby nie zgubi¢ sie
W gaszczu impulséw i bodzcow,
ktore swojg obecnoscig i intensyw-
noscig wdzieraja sie w kazda chwile
naszej codziennosci, probujemy od-
ruchowo, czesto tez nieswiadomie
i instynktownie, wptywac na ilos¢,
nasilenie oraz Zrédto ich pochodze-
nia, zrodto energii.

Minimalizujemy nasze odczucia,
odcinamy sie, izolujemy, zatraca-
my naszg ,ludzka” nature... Bycie
blisko natury. Zdanie to zawsze
powodowato we mnie poczucie
niezgody, dyskomfortu czy po pro-
stu niezrozumienia. Bo jak mozna
by¢ blisko czegos, czym sie jest?
Las, morze, ciato. Samowystar-
czalny, zywy obieg materii, energii
i wody. Zrodto wszystkiego. Dom (...)

Emilia Orzechowska



Las, morze, ciato. Super organi-
zmy ze swoja witasng dynamika
ruchéw, uktadéw i form. Petne
buzujacych tkanek, tekstur i zna-
czen. Wystawa jest interpretacja
przestrzeni lasu i morza, powstatg
z fascynacji materig organiczna.
W naturze, jej formach, barwach
i ksztattach, szukamy powigzan,
pomiedzy cztowiekiem a krole-
stwem rodlin i grzybdw, prze-
strzenig zycia i zmystowych do-
Swiadczen. Instalacja, oscylujaca

na pograniczu sztuki i designu,
jest dialogiem dwdch multisenso-
rycznych przestrzeni, gabinetéw
osobliwosci petnych faktur. Las -
mikro i makrokosmos materii beda-
cej w ciggtym obiegu, w procesie
rozpadu i wzrostu. Huby wgryza-
ja sie w martwa tkanke, porosty
okrywaja ciato lasu niczym nasko-
rek. Morze zaprasza do cielesnego
wnetrza, rodzi i wytania.

Agata Kiedrowicz
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Zacznijmy
od poczatku,
od dwoch
skrzydet

Aleksandra Kubiak /
Simone Ruess

Kuratorka: Marta Gendera

Efektem pracy Simone Ruess
i Aleksandry Kubiak sg trzy wideo-
kolaze - impresje z tworzenia
wystawy on-line na facebooku
Galerii Jedna Druga. Filmy naj-
lepiej oglada¢ chronologicznie,
poniewaz artystki prébuja udo-
kumentowac i usystematyzowac
pomysty na ekspozycje, ktéra
miata odby¢ sie w rzeczywistej
przestrzeni galerii. Dynamiczna
sytuacja wywotana pandemia,
z tygodnia na tydzien zmieniata
jednak ich plany. Punktem wyjscia
dla projektu jest plan Galerii Jed-
na Druga, na ktéry naktadane sa
kolejne koncepcje  wystawy
i prace artystek. Znajdziemy tu
zarbwno gotowe realizacje, te,
powstate w trakcie roku 2020, jak
i szkice czy nagrania oraz préby
performansu.

,Pierwszym poczatkiem” byto
myslenie o odczuwaniu prze-
strzeni domowej, nastepnym roz-
poczeciem staje sie koniecznos¢
funkcjonowania w zamknietym
mieszkaniu podczas pandemii.
Obserwujemy, w jaki sposdb ar-
tystki radza sobie w tej trudnej
dla pracy artystycznej sytuacji.
Spotkania na Skype staja sie
przestrzenia tworcza dla
wspolnego rysowania, rzezbienia,
pisania, przebierania, prébowania



performansu, ktéry nie dochodzi

do skutku ze wzgledu na drugi

lockdown.

Marta Gendera
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Twoje niebieskie powietrze
Nie ma ksztattu ustalonego
Zmienia sie za kazdym razem

Czasami jest go bardzo duzo

Bywa tez ciasne
Mate jak kamera w Iaptopie\

Jedna Druga
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Delegacja

Dariusz Fodczuk /
Jerzy Kosatka

Kuratorka: Monika Szpener

* %k

delegacja
1. «grupa 0sob reprezentujacych ja-
kas zbiorowosc»

2. «wyjazd w sprawach stuzbo-
wych; tez: pisemne upowaznienie
do takiego wyjazdu»

3. «przeniesienie swoich uprawnien
lub obowigzkdw na inny organ»

Najnowsza wystawa w Galerii Jed-
na Druga Jerzego Kosatki i Darka
Fodczuka Delegacja odnosi sie
bezposrednio do sztuki perfor-
mance. Obaj artysci bardzo swo-
bodnie i z nalezyta gracjg korzy-
staja z tego medium, choc¢ warto
dodac, ze nie jest to jedyna strate-
gia artystyczna jaka uprawiaja.

Performance to zdarzenie arty-
styczne, ktérego przedmiotem
i podmiotem jest obecnos¢ artysty
w okreslonym kontekscie prze-
strzeni, czasu i wtasnych ograni-
czen. Artysta wystepujacy przed
publicznoscig jest zaréwno twor-
ca, jak i materig sztuki. W przypad-
ku wystawy Delegacja nastepuje
nieznaczne ‘przesuniecie” w rze-
czywistosci, artysci postanawiaja
zaprezentowac wtasne performan-
ce’'y w dosc nietypowy i zaskaku-
jacy sposob, delegujac do tego
zadania swoich “reprezentantéw’,
czyniac z tego gestu przestrzen
do poszukiwan nowej/innej formy
na prezentacje sztuki performance.



Jak pisze Jerzy Koszatka w opisie
do swojej pracy: “Idea zostaje, ale
zmienia sie ciato. Przechodzimy ze
Swiata zywej akcji, jaka jest perfor-
mens do $wiata zmaterializowane-
go, zarezerwowanego dla obiektu.
Dla Darka (przyp. Fodczuka) jest to
instalacja, a dla mnie takim obiek-
tem jest makieta. Uwazam makiete
pod wzgledem wizualnym za bar-
dzo atrakcyjne medium, ktére moze
by¢ w galerii konkurencja dla doku-
mentacji filmowej performensu’.

Artysta prezentuje na wystawie
cztery makiety, ktére stanowia
swoista dokumentacje gestow
i zdarzeh artystycznych, jakie
miaty miejsce w ciggu ostatniego
piecdziesieciolecia. Pierwsza praca
pt. Krzesto Kosatki odnosi sie bez-
posrednio do propozycji Tadeusza
Kantora, jaka wypowiedziatw 1970
roku na Sympozjum Plastycznym
w Wroctawiu, aby w jego pu-
blicznej  przestrzeni  postawic
9-metrowe betonowego krzesto.
Projekt doczekat sie swojej reali-
zacji w 2011 rok, ale po dwadch
latach, podczas remontu ulicy,
zostata zdemontowana tabliczka
podpisujgca rzezbe. Obiekt stat
sie bezimienny, anonimowy. Ko-
szatka podczas performance'u,
wykonat gest polegajacy na arty-
stycznym zawtaszczeniu krzesta
przez zasiedzenie oraz podpisaniu

przedmiotu swoim imieniem
i nazwiskiem, co skutkowata za-
wtaszczeniem samego dzieta Ta-
deusza Kantora. Druga z makiet
odnosi sie do sztandarowej pracy
Still in progress Adama Rzepeckie-
go z 1988 roku, ktory postanowit
podnies¢ wysoko$¢ Rysow (wys.
2499 m) o metr, aby miaty rowne
2500 metréow i rozpoczat, trwaja-
cy do dzisiaj, proces wnoszenia na
gore kamieni. Przestanie dla ob-
cych jest makietg przedstawiajaca
nieudokumentowany performan-
ce, ktéry powstat na fali narasta-
jacej ksenofobii, odnoszacy sie do
figury “obcego” i dwuznacznosci
samego stowa - obcy jako kosmita,
obcy jako cudzoziemca. Ostatnia
z prezentowanych makiet jest hot-
dem dla “Bohatera”, ztozonym po
“walce w ptomieniach” z krakow-
skim Smokiem Wawelskim, jaka ar-
tysta stoczyt, posiadajac osobliwg
umiejetnosc¢ ziania ogniem.

Darek Fodczuk zrealizowat na
wystawe dwa mobline obiekty.
Pierwszy, Gallery Destroyer, ktéry
w swoim dance macabre - mecha-
nicznym balecie ku zniszczeniu
i zagtadzie, skrupulatnie realizuje
plan rozwalania tynkoéw i burze-
nia $cian galerii, budujgc przy tym
dosc¢ ironiczny, ale tez smutny kon-
tekst dla odczytania pracy. Druga
instalacja to Earthquake Simulator
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- symulator trzesienia ziemi,
bedacy niczym rekwizyt wycia-
gniety z planu filmu katastroficzne-
go, rezonuje i wibruje w przestrzeni
galerii, wystukujac rytmiczng man-
tre o zagrozeniach i niebezpieczen-
stwie wspdtczesnego Swiata. Obie
realizacji przystaja bardzo do kon-
cepcji i idei rzezby procesualnej,
ktora poza formg i materig, posia-
da réwniez pierwiastek transgre-
sji, powodujacy nieustang zmiane,
pomimo statycznosci obiektu, jest
jednak zdarzeniem w czasie.

Delegacja zdaje sie by¢ bardzo
udang i btyskotliwg wyprawa
w czasoprzestrzen, w ktorej do-
Swiadczenie nowej, dotad niepre-
zentowanej formy dokumentagji
i samego w sobie performance’u,
jest bardzo ciekawg propozycja
wystawy dwojki artystéw prze-
bywajacych aktualnie w podrozy
stuzbowe;.

Emilia Orzechowska
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Joanna Szczepanik

Oblicza awangardy

w kontekscie

poetyki miejsca.

Galeria JEDNA/DRUGA



,Podsumowujac, tak! Awangarda jest mozliwa i istnieje, zamienita tyl-
ko strategie wydarzania sie i spektaklu na prace u podstaw i trwanie,
papierowos¢ utopii na funkcjonalno$é rozwigzan, uwolnita raz jeszcze
forme z przymusu reprezentacji, stawiajac na aktywizacje widza owa
forma. Najskuteczniejsze wspdtczesnie strategie, czy tez obszary dzia-
tania artystow, to przenikanie sie elitarnej sztuki z kulturg masowa, by
dziata¢ z jej wnetrza oraz praca nad reorganizacjg zycia spotecznego
w harmonii z otoczeniem i jego wspottworcami (logika epifitu)™.

Ewa Tatar, kuratorka, historyczka sztuki.

Galeria Jedna Druga, kuratorski projekt wystawienniczy Moniki Szpener reali-
zowany przy wsparciu i w przestrzeni Domu Kultury ,13 muz”, w czasie gdy
powstaje ten tekst, korczy cztery lata. Efektem tej inicjatywy byta realizacja
dwudziestu trzech wystaw i przynajmniej tylu spotkan okoto-wernisazowych,
zaaranzowanie dialogu czterdziestu szesciu osobowosci artystycznych, jak
rowniez powotanie bedacych reperkusja tych wydarzen, rozlicznych mikro-
Swiatow, ktore czasowo zadomawiaty sie w przestrzeni dwoch niewielkich
pomieszczen Patacu pod Gtowami.

Projekt narodzit sie w roku 2017, kiedy Europa celebrowata stulecie wysta-
wienia pierwszego ready made, Fontanny Marcela Duchampa jako dzieta
artystycznego, ktéry to fakt umownie zinterpretowany zostat jako moment
wkroczenia sztuki nowoczesnej na scene historii. To rowniez symboliczny rok
narodzin polskiej awangardy, bowiem w 1917 roku w siedzibie krakowskiego
Towarzystwa Przyjaciét Sztuk Pieknych odbyta sie | Wystawa Ekspresjoni-
stow Polskich, grupy, ktéra wkrotce zmienita nazwe postulujgc formizm, jeden
z dwdch, obok unizmu, oryginalnie polskich ruchéw awangardowych.
Powotanie Galerii Jedna Druga wpisato sie tym samym w szereg inicjatyw
realizowanych w kontekscie obchodéw 100-lecia awangardy. Ich celem, obok
przypomnienia najistotniejszych historycznych postaci i zjawisk, byta reflek-
sja na temat dziedzictwa awangardy i wspotczesnych sposobdw odczytania
tego zespotu idei, tendencji i kierunkdéw, majgcego tak dominujacy wptyw na
sztuke XX i XXI| wieku. Otwierajaca projekt wystawe 1917 autorstwa Kamila
Kuskowskiego i Ula Pazniaka, bezposrednio odnoszaca sie do historii zjawiska,

1 Zaginione przysztosci, wypowiedzi zebrane przez Magde Roszkowska i Ade Banaszak, 2014,
http://2014-2017.beczmiana.pl/czytelnia,1095,zaginione_przyszlosci.html
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w tym dadaizmu i konstruktywizmu, mozna interpretowac jako rodzaj klamry
kompozycyjnej. Pézniejsze ekspozycje w Galerii tym samym staja sie sztuka
w kontekscie, z rzutowanym na nie cieniem polityki, ideologii, kultury maso-
wej, ale i sztuki autotelicznej, czyli tych wszystkich obszaréw, ktére znajdowa-
ty sie w sferze zainteresowan awangardy.

Jednakze zatozenie jakoby prezentacja postaw i dziet tworzonych w duchu
awangardy stanowita priorytet w momencie powotywania i funkcjonowania
Galerii Jedna Druga bytoby nie do konca zgodne z prawda. O jej powstaniu
i profilu zdecydowat raczej szereg sprzyjajacych okolicznosci, a przede wszyst-
kim zmiany kadrowo-organizacyjne w strukturze ,13 Muz’, ktérych efektem
byta miedzy innymi zaakceptowana propozycja Moniki Szpener w postaci zor-
ganizowania jednorazowego dziatania kuratorskiego. Proba podsumowania
czterech lat dziatalnosci Galerii bardziej niz na spéjny, ustalony plan dziatania,
wskazuje na dynamike ,bycia w procesie’, ktorego elementem stato sie po-
zyskiwanie srodkdéw na organizacje kolejnych wystaw, wtgczanie do projektu
artystow, krystalizowanie sie linii programowej. Zatem odniesienie do awan-
gardy, ze wzgledu na czas i miejsce, pojawito sie niejako naturalnie. Jedna Dru-
ga stata sie przede wszystkim interesujaca propozycja na szczecinskiej mapie
sztuki wspoétczesnej. W pamieci lokalnego srodowiska zapisaty sie wszak ta-
kie przedsiewziecia jak Galeria Amfilada (1994-2009), Miejsce sztuki Officyna
(1998-2010), a w Swiadomosci rowniez Galeria Sztuki Wspodtczesnej Muzeum
Narodowego w Szczecinie, dziatajgca od 2011 roku Zona Sztuki Aktualnej
(ktora po przeprowadzce z Patacu Pod Gtowami do Patacu pod Globusem,
stata sie praktycznie wewnetrzng galerig Akademii Sztuki), czy tez rodzaca sie
w bolach samorzadowa instytucja kultury Trafo Trafostacja Sztuki (od 2013).
| mimo ze ani rozmach, ani przestrzen, ani budzet nie daja mandatu do porow-
nywania z nimi inicjatywy Szpener, Jedna Druga bez watpienia przyciggneta
publicznos¢ poszukujaca interesujacej i ambitnej sztuki wspotczesnej, publicz-
nos$¢ w duzej mierze uksztattowang przez wyzej wymienione inicjatywy.

Idac tropem refleksji Briana O'Doherty, historia sztuki nowoczesnej jest ob-
ramowana przestrzenig galerii, zalezna od jej zmian i sposobdw jej postrzega-
nia. Zdaniem autora ,Biatego sze$cianu od wewnatrz”, ,osiggnelisSmy obecnie
moment, kiedy widzimy najpierw nie sztuke, a przestrzen"?. Budujac narracje

2 B. O’'Doherty, Biaty szescian od wewnatrz. Ideologia przestrzeni galerii, przet. A. Szytak, Fun-
dacja Alternativa, Gdansk 2015, s. 18.



wokét koncepgji galerii rozumianej jako biata, idealna strefa izolujgca dzieto od
wszystkiego, co mogtoby umnigjszyc jego znaczenie, autor podkresla, ze galeria
ramuje i transformuje obiekt, lecz takze odwrotnie - obiekt ramuje galerie.
Préba zdefiniowania warunkéw sprzyjajacych kontemplacji sztuki prowadzi do
kategorii genius loci. ,«Duch migjsca» realnej, precyzyjnie wyznaczonej prze-
strzeni, jest czyms pierwotnym, stanowi ucielesnienie sentymentow grup lokal-
nych, pozostajac jednoczesnie forma oporu wobec uniformizacji. Wydaje sie, ze
ten specyficzny lokalizm (...), jest waznym kontekstem dla twércow sztuk wizual-
nych”®. W publikacji poswieconej innej galerii Akademii Sztuki, Obroncéw Stalin-
gradu 17, niemal rowiesnicy Jednej Drugiej, Btazej Filanowski wskazuje na fakt,
iz program wystawienniczy realizowany w ramach instytucji publicznej podlega
szeregowi uwarunkowan organizacyjnych, ideologicznych czy tez wynikajacych
ze specyfiki ,Srodowiska artystycznego i naukowego, politykéw i przedstawi-
cieli lokalnej spotecznosci. Instytucja staje sie polem gry miedzy tymi grupami.
Kazda z nich stara sie wzmocnic swoja pozycje i wptywy™. W przypadku Jednej
Drugiej odnosi sie wrazenie, ze dzieki postawie kuratorki, niezaleznej od srodo-
wiskowych zawitosci interpersonalnych, oraz otwarciu na obecnos¢ artystow
z innych osrodkow, Galerii udato sie uniknac uwiktania w owa gre.

,Duch miejsca” Domu Kultury ,13 muz” miatby do opowiedzenia niezwykle
interesujaca historie, poczawszy od skomplikowanych powojennych dziejow
Szczecina, w ktérym, aby pobudzi¢ po wojnie ruchy kulturotwdércze na Pomorzu
Zachodnim, powotano w 1949 roku Klub Literacko-artystyczny wspottworzony
miedzy innymi przez przybytych intelektualistéw i artystow, takich jak Hele-
na Kurcyusz, Konstanty lldefons Gatczynski i Jerzy Andrzejewski, a w ktorego
siedzibie goscili miedzy innymi Czestaw Julian Przybos, Jerzy Stefan Kisielew-
ski, Jerzy Waldorf, Jarostaw Iwaszkiewcz, Kazimiera Ittakowiczéwna. Duch éw
wspomniatby zapewne réwniez o odbytym w tym gmachu IV Zjezdzie Zwigzku
Zawodowego Literatow Polskich, na ktorym przyjeto sie

traktowac socrealizm jako obowigzujacy styl w sztuce®. Z pewnoscig nie po-

3 B. Filanowski, Wymknac sie od codziennosci. Statyczne i dynamiczne miejsca sztuki, w: Miejsca.
O przestrzeniach dla sztuki, Wydawnictwo Akademii Sztuki w Szczecinie, Szczecin 2019, s. 40.

4 Tamze, s. 41.

> M. Szulc, Kultura Szczecina w latach 1948-1956 w $wietle dokumentow KW PZPR w Szcze-
cinie, w: Wokdét Zjazdu Szczecinskiego, red. P. Knapp, Instytut Pamieci Narodowej, Oddziat
w Szczecinie, Szczecin 2011, s. 10.



138

minatby réwniez ostatnich dekad z kolejnymi edycjami festiwali sztuki wspdt-
czesnej, interdyscyplinarnym Miedzynarodowym Festiwalem Sztuki Wizualnej
inSpiracje (2008-2018) oraz Festiwalem Sztuki Digitalnej ,digital_ia” (2009-
2016). Woéwczas przestrzen ,13 muz”, wtacznie ze schodami, sufitem, po-
dwdérkiem i korytarzem, nie wytaczajac aktualnych przestrzeni zajmowanych
przez Galerie Jedna Druga, zajmowaty prace uznanych artystéow polskich
i miedzynarodowych.

| cho¢ korytarz/hol, z racji swojego charakteru przejsciowego mogtyby byc
archetypem, egzemplifikacja antropologicznej kategorii nie-miejsca zapropo-
nowanej przez Marca Augé’a, w tym konkretnym przypadku mamy raczej do
czynienia z miejscem rozumianym jako przestrzen skonkretyzowana, odno-
szaca sie do pewnego mitu lub historii. Niekonwencjonalna forma warunkow
ekspozycyjnych Jednej Drugiej stanowi zaprzeczenie dla sztucznosci srodo-
wiska stworzonego wytacznie w celu prezentacji sztuki. Nie posiada trzech
wymiarow, nie jest klasycznym biatym szescianem, wymyka sie tradycyjnemu
rozumieniu pojecia ,galeria sztuki”. Jest raczej rodzajem miejsca gotowego, re-
ady made, ktére sie oferuje, obok ktorego sie przechodzi, przy ktérym mozna
sie zatrzymac. Wstep jest wolny, a prawdopodobienstwo spotkania innych
odbiorcow duze. Na proces produkcji znaczenia nie bez wptywu pozostaje
réwniez bliskie sasiedztwo, ,przez Sciane’, Galerii Sztuki Wspotczesnej Mu-
zeum Narodowego w Szczecinie oraz ,Przepraszam. Tworze sie”, galerii sztuki
dzieci i mtodziezy - inicjatywy kuratorskiej Pauliny Ratajczak (wczesniej w tym
miejscu znajdowata sie Zona Sztuki Aktualnej). Probujac zdefiniowac aure
miejsca, llya Kabakov podkreslat, iz okresla je nie tyle historia czy architek-
tura, ile kulturowe ,warstwy” skupione w jednym miejscu, odczucie historii,
aktywizacja pamieci, a przede wszystkim wyobraznia, ktéra potrafi wszyst-
kie te komponenty potaczyé. Poza materig istnieje jeszcze atmosfera, ktdra
,2obejmuje nie tylko to, co widzimy, ale takze to, czego nie widzimy, przerwy,
pustki, przestrzenie miedzy rzeczami; znaczenie tych pustek, przerw jest nie
mniej wazne niz znaczenie przedmiotow, bo te pustki méwiag i znaczg nie
mniej niz przedmioty™. Takie ujecie przestrzeni akcentuje bardzo indywidual-
ny odbidr dzieta. Widz nie jest juz biernym odbiorca, ale podmiotem aktywnie
wspottworzacym prace i ekspozycje, zgodnie z koncepcja dzieta otwartego

¢ |. Kabakov, Publiczny projekt albo duch miejsca, w: Miasto w sztuce. Sztuka miasta, przet. G.
Dziamski, Universitas, Krakow 2010, ss. 348-349.



zdefiniowana przez Umberto Eco (w obszarze literatury)’, realizowang przez
Oskara Hansena (w obszarze architektury jako forma otwarta)® czy Katarzy-
ne Kobro (w rzezbie jako kompozycja przestrzenna)’. Publicznosc jest obecna
i jest aktywna, wchodzi w interakcje z sytuacjg artystyczng na wielu ptasz-
czyznach, réwniez sensualnej. Takie zatozenie moze godzi¢ w kategorie eli-
tarnosci sztuki, tej grzesznej przyjemnosci, ktéra niezmiennie utrzymuje swaj
potencjat rowniez jako obiekt krytyki w kontekscie obecnosci sztuki wspot-
czesnej w przestrzeni publicznej.

O galeriach lat 60-tych i 20-tych zwanych konceptualnymi tukasz Guzek pi-
sat nastepujaco: ,Tworzenie galerii jako sposéb na funkcjonowanie w Swie-
cie sztuki byto czyms$ charakterystycznym dla sztuki polskiej drugiej potowy
dwudziestego wieku. llos¢ takich inicjatyw byta tak duza, i zarazem dotyczyty
one najbardziej progresywnych idei sztuki, ze miato to wptyw na kierunki jej
rozwoju. A to oznacza, ze sztuka znalazta sie w rekach artystéw, a nie wtadzy
lokalnej i centralnej, galerii i muzeodw, a takze krytykow, kuratoréw, historykéow
sztuki etc. Byto to takze zjawisko spoteczne bedace jednym z waznych czyn-
nikdw ksztattowania kultury, czesto w skrajnie niesprzyjajacych warunkach.
Mozemy wiec mowic o ,ruchu galerii’, ktéry stat sie instytucjg sztuki w Polsce
i nie ma precedensu w sztuce swiatowej’®°. Jaka jest jednak motywacja dla
tworzenia galerii autorskich dzisiaj? Przeciwstawienie aury sztuki zalewowi
tego, co potocznie zwane tatwizna, taniochg, a bardziej literacko: wizualnym,
audialnym i sensualnym przebodzcowaniem rzeczywistos$cig? A moze stwo-
rzenie przestrzeni wolnosci wymykajacej sie utowarowieniu, nieustannej in-
wigilacji, niepodlegajacej procesowi kontroli odbiorcy i nadawcy jako trybikéw
w machnie inzynierii spotecznej? Pytania te sa tym bardziej zasadne, ze kiedy

7 U. Eco, Dzieto otwarte. Forma i nieokreslonos¢ w poetykach wspotczesnych, przet. J. Gatusz-
ka, L. Eustachiewicz, A. Kreisberg, M. Oleksiuk, K. Zaboklicki, Wydawnictwo W. A. B., Warsza-
wa 2008.

8 O. Hansen, Ku formie otwartej, red. J. Gola, uktad graficzny Oskar Hansen, Fundacja Galerii
Foksal (Warszawa), Revolver (Frankfurt), Muzeum ASP w Warszawie, 2005.

7 Za: Korespondencje. Sztuka nowoczesna i uniwersalizm, red. J. Lubiak, M. Ludwisiak, Muzeum
Sztuki w todzi, t6dz 2012, s. 926.

10 k. Guzek, Ruch Galeryjny w Polsce. Zarys Historyczny. Od lat sze$¢dziesiatych poprzez ga-
lerie konceptualne lat siedemdziesiatych po ich konsekwencje w latach osiemdziesiatych i dzie-
wiecdziesigtych, ,Sztuka i Dokumentacja” nr 7/2012, s. 13.
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w 2010 roku zrealizowana przez Monike Szpener w Parku Kownasa brama
ze zrecyclingowanych butelek PET zostata podpalona, artystka komentowa-
ta w mediach: ,Szczecina sztuka nie obchodzi"'t. Czy zatem kilka lat pozZniej
autorka, jako kuratorka, zmienita zdanie, czy tez w sposob widoczny zmieni-
o sie podejscie mieszkancow poddawanych stopniowo procesowi oswajania
Z obecnoscia sztuki wspotczesnej? Za taka interpretacjg zmiany postaw prze-
mawiatyby kolejne zwigzane z promocjg sztuki wspodtczesnej inicjatywy, obok
wymienionych wyzej, rowniez powotanie Akademii Sztuki (2010), otwarcie
miejskiej galerii Trafo Trafostacji Sztuki (2013), a nawet konfrontacyjna medial-
nie préba wprowadzenia sztuki wspotczesnej w przestrzen publiczng (Fryga
Maurycego Gomulickiego, 2016).

Analizujac modele kuratorstwa zaproponowane przez Andrzeja Szczerskiego,
aktywnos$¢ Moniki Szpener w tym obszarze wydaje sie odpowiada¢ auto-
nomicznemu modelowi kuratorstwa, ,ktore traktowane jest jako dziatalnosc
koneserska. (...) Prywatny gust i tworzony na jego podstawie kanon arty-
stycznych wartosci odgrywa tu role kluczowa, a indywidualizm legitymuje
stosowane S$rodki wyrazu. Kuratorzy wyrazajg wiec swoje wtasne poglady
i hierarchie, unikajac angazowania w biezace dyskusje polityczne'?. Kurator-
ka otwarcie deklaruje apolitycznos¢ w sztuce, a nawet niechetnie przysta-
je na okreslanie jej wtasnej tworczosci mianem ,krytycznej”. Jesli postawa
krytyczna w programie wystawienniczym Jednej Drugiej sie pojawiata, byta
ulokowana we wspomnianej na wstepie klamrze kompozycyjnej, objeta rama
nadajaca dzietu status przede wszystkim sztuki. Bytoby to zatem kuratorstwo
skoncentrowane na dziele sztuki, na scisle okreslonych warunkach, analizuja-
ce zewnetrzne konteksty, zwracajace uwage na indywidualny przekaz i od-
bior dziet. Kuratorstwo prezentujace sztuke, dla ktorej kluczowy jest koncept,
czyli podkreslajagce proces myslowy. To stawianie wyzwania przed odbiorca,
wyszukany sposob kierowania go ku refleksyjnosci, ku zadawaniu pytan. Czy
sztuka, ktora wspiera w odbiorcach indywidualizm i sktania do pogtebionej
refleksji na temat rzeczywistosci jest sztuka spotecznie zaangazowana? Wszak

1 J. Ziebka, Szczecina sztuka nie obchodzi, ,Gazeta. dodatek Szczecin”, 15 lipca 2010,
http://szczecin.gazeta.pl/szczecin/1,34939,8139707,Monika_Szpener__Szczecina_sztuka_nie_
obchodzi.html.

12 A. Szczerski, Praktyka kuratorska i dzieto sztuki, w: Rozmawiajac o wystawie, red. M. Hussa-
kowska, Krakow 2012, s. 98.



przyczynia sie do budowania wrazliwosci i krytycznego namystu na poziomie
jednostek, a te przeciez wspottworza spoteczenstwo. Moze byc zatem za taka
uznana, pod warunkiem porzucenia utartych definicji.

Harald Szeemann w rozmowie z Hansem Ulrichem Obristem przedstawit wta-
sng definicje wystawy, ktéra dla niego jest rezultatem dialogu z kuratorem
w roli katalizatora'®. W przypadku omawianego projektu galeryjnego, okre-
Slenie ,dialog” mozna odczytac¢ dostownie, bowiem oddaje ono sens przyjetej
formuty prezentacji, czesSciowo narzuconag przez sama przestrzen: dwie nie-
wielkie salki przycupniete przy holu na parterze budynku. Zatem dwie pra-
ce, dwoch/dwoje artystow, jeden dialog. Partnerski duet artystyczny (Kasia
Zimnoch i Pawet Kleszczewski); wieloletnie matzenstwo artystyczne ktéremu,
by uzy¢ okreslenia tukasza Musielaka, ,bycie rodzing nie przeszkadza w byciu
artystami” (Ania Witkowska i Adam Witkowski); artystyczne rodzenstwo, moé-
wigc stowami Mikotaja Iwanskiego, ,niedoceniajace mieszczanskich, tradycyj-
nych konserwatywnych wartosci” (Maria Wasielewska i Andrzej Wasilewski);
para artystéow zanurzonych w medium muzyki i tanca (Anna Steller i Maciek
Salamon); ojcowie, ktérzy snuja refleksje na temat dziecinstwa i réznic poko-
leniowych (Marek Ostrowski i Maciej Kowalewski); ceramicy, ktorych taczy
wspolne doswiadczenie zycia w Stanach Zjednoczonych (Iza Jadach i Marek
Cecuta); artysci nawigzujacy do relacji z przestrzenig architektoniczng (Domi-
nik Lejman i Zbigniew Taszycki), rzezbiarze minimalisci (Matgorzata Kopczyn-
ska i Stawomir Brzoska), streetartowcy (Cekas /tukasz Berger i Lump /Piotr
Patkowski); performerzy (Dariusz Fodczuk i Jerzy Kosatka). Powyzsze dialogi
realizowane byty w réznorodnych mediach i technikach, takich jak malarstwo,
rzezba, instalacja, ceramika, street art, film, performance.

Od czasu impresjonizmu obraz nie jest juz pasywnym obiektem, lecz wydaja-
cym instrukcje, a wrecz ,molestujgcym widza” aktywnym dzietem sztuki, jak
sugestywnie ujat to Brian O’'Doherty!*. Okreslone rodzaje problemow sta-
nowia punkt wyjscia dla realizacji artystycznych. Wsrdd propozycji tworcodw
prezentowanych w ciggu czterech lat funkcjonowania Galerii znajdziemy za-
rowno odniesienia do $wiata organicznego i cztowieka jako elementu natury

3 H. U. Obrist, Krotka historia kuratorstwa, przet. M. Nowicka, Korporacja Halart, Krakéw
2016, s. 105.

4 B. O'Doherty, Biaty szescian..., s. 64.
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(Toksyczne zwigzkiMacieja Cholewy i Macieja Rachwalika, Cztery oczy Natalii
Janus-Malewskiej i Artura Malewskiego; Moze ... | las Marty Szostek i Agaty
Kiedrowicz), do przestrzeni publicznej, spotecznej i kulturowe] (Uczucia reli-
gijne Marty Frej i Tomka Kosinskiego; Half Price Lumpa /Piotra Patkowskiego
i Cekasa /tukasza Bergera; Zfotowa Andrzeja Wasilewskiegio i Marii Wasilew-
skiej), do historii i folkloru (Stos Anny Steller i Macka Salamona; Cienie Pawta
Kleszczewskiego i Kasi Zimnoch), do porzadku i regut ustanowionych przez
cztowieka (Rozktad nie jest gwarantowany Kamila Moskowczenki i Krzysztofa
Nowickiego; / <3 plastique Anny Orlikowskiej i Aleksandry Ska), do recepdiji
przedmiotu jako nosnika wartosci i emocji - jego funkcjonalnosci i estetycz-
nosci (Csss Jarka Hulboja i Bartka Muchy; Dokad. skad dokad?Katarzyny Ada-
szewskiej i Piotra Ciesielskiego; Dust settles, soaps slip Marty Krzeslak i Anny
Reutinger, ekspozycja Marka Cecuty i lzy Jadach), jak réwniez tych, ktore odno-
szg sie do sztuki per se (Flow/Przeptyw Matgorzaty Kopczynskiej i Stawomira
Brzoski; Btyski/Replika Danuty Dabrowskiej i Waldemara Wojciechowskiego;
Figura Andrzeja Borcza i Grzegorza Maslewskiego), sztuki w sytuacji pandemii
i lock- downu (Zacznijmy od poczatku, od dwdch skrzydet Aleksandry Kubiak
i Simone RueR), a wreszcie do samej awangardy (1917 Kamila Kuskowskiego
i Ula Pazniaka).

Cechujacy artystow pierwszych dekad XX wieku etos eksperymentator-
stwa i zaangazowania widoczny jest réwniez w postawach wspotczesnych
tworcow. Przestrzen galerii z jej genius loci staje sie nie tylko miejscem spo-
tkania ze sztuka, lecz réwniez azylem, a moze raczej portalem otwierajacym
dostep do nieskomercjalizowanych rownolegtych swiatéw, ktére jako odbior-
cy wspottworzymy. W przypadku Jednej Drugiej wielos¢ konceptow w formie
sztuki i duch miejsca przekraczaja architekture, rozsadzajg klaustrofobiczng
przestrzen, uwidaczniajac rozmaite niezliczone horyzonty. Zgodnie bowiem
z zatozeniem o aktywnej roli widza, mamy do czynienia nie tylko z dialogiem,
ale wieloma dialogami, a nawet polilogami. Widz wspottworzy i dopetnia for-
me zaproponowang przez kuratora, zaréwno na poziomie tresci (o czym?), jak
i recepcji okreslonej lokalizacji (gdzie?).

Galeria Jedna Druga to projekt ewoluujacy. Jak zostanie zapamietana? Z pew-
noscia inaczej przez przemykajacych korytarzem niespecjalnie zaintereso-
wanych sztukg wspdtczesng odbiorcow programu Domu Kultury ,13 Muz’,
inaczej przez tak zwane ,$rodowisko artystyczne”. By przywotac raz jeszcze



Briana O’Doherty’ego: ,Dla awangardowych gestow istniejg dwa rodzaje pu-
blicznosci: ta, ktéra tam byta i ta — wiekszosc z nas — ktora tam nie byta. Ory-
ginalna publicznos¢ jest czesto niestrudzona i znudzona swoja wymuszong
pozycja w momencie, ktérego nie moze w petni przyswoi¢ - i ktéra czesto
uzywa znudzenia jako rodzaju fosy czasu wokoét dzieta. Pamiec (...) dopetnia
dzieta cate lata pozniej”®.
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1. Adaszewska Katarzyna

ur. 1967 w todzi. Studiowata na kierunku Rzezba na Wydziale Sztuk Piek-
nych UMK w Toruniu. Tworzy wieloelementowe obiekty i instalacje rzezbiar-
skie odwotujace sie do tematu dizajnu jako srodowiska, w ktorym ujawnia
sie Smiertelnos¢ cztowieka. Obecnie skupia sie na zagadnieniu postludzkiego
przedmiotu w antropocenie.

2. Berger tukasz (Cekas)

ur. 1984 we Wroctawiu. Studiowat na Wydziale Rzezby i Malarstwa Akademii
Sztuk Pieknych we Wroctawiu. Dziata w nurcie graffiti i urban art. Czynnie
wspottworzy polskie srodowisko sztuki w przestrzeni publicznej. Uczestnik
licznych wystaw i festiwali. Na co dzien zajmuje sie projektowaniem sztuki
w architekturze, malarstwem studyjnym i rzezba. Tworzy wielkoformatowe
murale oraz instalacje scienne. Jego awangardowa instalacja Cisza znalazta
sie w podreczniku do wiedzy o kulturze dla liceum i technikum. W 2020 roku
zostat laureatem nagrody 30 kreatywnych Wroctawia.

3. Brzoska Stawomir

ur. 1967 w Szopienicach na Gornym Slasku. Studiowat w  Instytucie Sztuki
Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach, Filia w Cieszynie. Kierownik Pracowni
Dziatan Przestrzennych na Uniwersytecie Artystycznym w Poznaniu oraz Pra-
cowni Dziatan Przestrzennych w Katedrze Intermediéw i Scenografii Akademii
Sztuk Pieknych w Katowicach. Profesor zwyczajny. Autor ponad 60 wystaw
indywidualnych, uczestnik ponad 160 wystaw zbiorowych w kraju i za grani-
ca. Zajmuje sie rzezba, sztuka instalacji, wideo, landartem oraz performansem.

4. Borcz Andrzej

ur. 1957 w Przeworsku. Studiowat na kierunku Rzezby Akademii Sztuk Piek-
nych w Warszawie. Dyplom uzyskat w pracowni prof. Jerzego Jarnuszkiewi-
cza w 1983 roku. Specjalizacje w zakresie urbanistyki ukonczyt w pracowni
prof. Oskara Hansena. Od 1984 roku zwigzany zawodowo z Uniwersytetem
Mikotaja Kopernika w Toruniu. Wziat udziat w kilkudziesieciu wystawach zbio-
rowych w kraju i za granica, przygotowat kilkanascie wystaw indywidualnych.
Jest autorem realizacji rzezbiarskich w przestrzeni publicznej. Jego prace do-
tykaja problemu egzystencji cztowieka. W procesie twoérczym interesuje go
przede wszystkim zagadnienie odczuwania przestrzeni w obrazie wizualnym.



5. Cecuta Marek

ur. 1944 w Czestochowie. Swiatowe] stawy artysta ceramik, laureat presti-
zowych nagrdd, pedagog i kurator. Pierwsze doswiadczenia tworcze zbierat
w lzraelu, gdzie wyemigrowat z Kielc, a nastepnie w Brazylii oraz USA. Pracu-
jac w Nowym Jorku zatozyt witasne studio Modus Design oraz galerie Con-
temporary Porcelain. W latach 1985-2004 petnit funkcje dziekana Wydziatu
Ceramiki w Parsons School of Design w Nowym Jorku, a w latach 2004-2010
byt profesorem goscinnym w National Academy of the Arts w Bergen. Pra-
cowat réwniez jako profesor w Royal College of Art w Londynie. W 2012
roku otworzyt Design Centrum Kielce a rok pézniej Cmieléw Design Studio.
W 2014 roku powrdcit na state do kraju i wprowadza polskg ceramike w wy-
miar nowoczesnego projektowania.

6. Cholewa Maciej

ur. 1991 w Siemianowicach Slaskich. Artysta sztuk wizualnych. Skupia sie
na tematach zwigzanych z lokalnoscig oraz interpretacja tekstow kultury.
Stosuje Swiadomg konfabulacje i przetwarzenie zastyszanych historii oraz
kontekstow. Czesto bazuje na autorskich opowiadaniach. Mieszka w matym
miescie, ktore traktuje jako pracownie oraz wazne zrodto odniesien i inspiracji.

7. Ciesielski Piotr

ur. 1956 w Opocznie. Studiowat w Panstwowej Wyzszej Szkole Sztuk Pla-
stycznych w todzi. Dyplom uzyskat w 1982 roku na Wydziale Malarstwa
i Grafiki w Pracowni Malarstwa prof. Stanistawa Fijatkowskiego i w Pracow-
ni Technik Metalowych prof. Leszka Rozgi. Zajmuje sie malarstwem, grafi-
ka warsztatowa i cyfrowa, fotografig i filmem. Obecnie prowadzi Pracow-
nie Obrazu w Przestrzeni na Wydziale Grafiki i Malarstwa Akademii Sztuk
Pieknych w todzi.

8. Dabrowska Danuta

ur. 1959 w Szczecinie. Studiowata w Panstwowej Wyzszej Szkoty Sztuk Pla-
stycznych (obecnie Uniwersytet Artystyczny) w Poznaniu, uzyskata dyplom
z wystawiennictwa i z grafiki warsztatowej. Artystka multimedialna, foto-
grafka, autorka obrazéw i instalacji oraz projektow graficznych. Wzieta udziat
w ponad 100 wystawach indywidualnych i zbiorowych oraz



miedzynarodowych sympozjach. Pedagog Akademii Sztuki w Szczecinie gdzie
prowadzi pracownie projektowania wydawnictw i publikacji multimedialnych.

9. Frej Marta

ur. 1973 w Czestochowie. Studiowata na Akademii Sztuk Pieknych w todzi.
Malarka, ilustratorka, animatorka kultury, prezeska fundacji Kulturoholizm. Za-
styneta jako autorka feministycznych memow internetowych tgczacych mora-
lizatorski humor z grafika. Za dziatalnosc¢ artystyczng zaangazowana w obrone
rownosci ptci i praw kobiet zostata wyrdzniona nagroda Okulary Réwnosci
2015 przyznawana przez Fundacje im. I. Jarugi-Nowackiej. Laureatka nagrody
Oll$nienia roku 2017 w kategorii Sztuka. Jej najbardziej popularne prace to
obrazy z podpisami ilustrujace wspotczesne zycie kobiet w Polsce.

10. Hulboj Jarostaw

ur. 1969 w Zywcu. Absolwent PLSP im. A. Kenara w Zakopanem i Panstwo-
wej Wyzszej Szkoty Sztuk Plastycznych w Poznaniu. Wyktadowca Akademii
Sztuki w Szczecinie i School of Form w Warszawie. W swojej twdrczosci uzy-
wa obiektu, dzwieku, fotografii, wideo, performansu. Zrealizowat kilkanascie
wystaw indywidualnych, brat udziat w ponad czterdziestu wystawach i pro-
jektach zbiorowych w Polsce i zagranica. W dziatalnosci projektowej taczy
techniki rzemieslnicze i metodologie badawcze wspdtczesnego dizajnu.

11. Fodczuk Dariusz

ur. 1966 w Piszu. Studiowat na Uniwersytecie Marii Curie-Sktodowskiej w Lu-
blinie oraz na Uniwersytecie Artystycznym w Poznaniu. Adiunkt w Pracow-
ni Dziatan Audiowizualnych i Performatywnych na Wydziale Sztuki Mediow
Akademii Sztuki w Szczecinie. Artysta wizualny, performer. W swojej twdrczo-
Sci odwotuje sie do poczucia godnosci i wolnosci cztowieka, a jego dziatania
przybieraja czesto forme krytycznego sprzeciwu wobec kontroli w sztuce,
kulturze i jej instytucjach. W realizowanych na przestrzeni lat pracach wideo
i instalacjach odnosit sie do zagadnienia rasizmu i antysemityzmu. Jego prace
pokazywane byty na ponad 200 festiwalach i wystawach zbiorowych oraz
ponad 40 pokazach i wystawach indywidualnych w Polsce, Europie, Ameryce
Potnocnej i Azji.



12. Jadach Iza

ur. 1969 w Szczecinie. Studiowata na Wydziale Sztuk Pieknych Uniwersytetu
Waszyngtonskiego w Seattle (BFA 1999) oraz Wydziale Sztuk Pieknych Uni-
wersytetu Kalifornijskiego w Los Angeles (MFA 2002). Od 2008 roku mieszka
i pracuje w Szczecinie. W centrum swych zainteresowan stawia rzezbe bedaca
odbiciem ciata i przestrzeni oraz niekontrolowany charakter procesu tworzenia,
z ktérym wiaze sie element zaskoczenia i mozliwos¢ deformacji. Wykorzystuje
techniki ceramiczne oraz wywodzaca sie z ceramiki koncepcje formy jako na-
czynia. Jej prace byty prezentowane na wystawach w kraju i zagranica.

13. Kleszczewski Pawet

ur. 1982 w Szczecinie. Studiowat malarstwo na Wydziale Sztuk Pieknych UMK
w Toruniu. Zajmuje sie filmem animowanych oraz sztuka wizualng. Wspolnie
z Kasig Zimnoch zatozyt w 2013 roku w Irlandii Konik Film Studio. Od tej pory
pracuja w duecie. Ich prace byty pokazywane na ponad piec¢dziesieciu mie-
dzynarodowych festiwalach filmowych oraz licznych wystawach zdobywajac
nagrody i wyrdznienia. Brat udziat w rezydencjach artystycznych w Irlandii,
Szwegcji i Estonii.

14. Kiedrowicz Agata

ur. 1983 w Resku. Kuratorka, krytyczka oraz edukatorka designu. Pracuje
interdyscyplinarnie na styku humanistyki, sztuki i designu. Szczegdlnie inte-
resuje ja projektowanie dla zmystow. Sensoryczng wiedze wykorzystuje we
wtasnej praktyce. Wraz z Martg Szostek prowadzi studio projektowe Su-
pergirls Do Design specjalizujace sie w tworzeniu scenografii i doswiadczen
kulinarnych. Wyktada w School of Form, Akademii Sztuki w Szczecinie oraz
Collegium da Vinci, gdzie kieruje studiami podyplomowymi z obszaru mody
i nowych medidow.

15. Kosatka Jerzy

ur. 1955. Studiowat malarstwo na Akademii Sztuk Pieknych we Wroctawiu. Pra-
cuje interdyscyplinarnie. Maluje, rysuje, rzezbi, buduje obiekty i makiety, two-
rzy instalacje, uprawia performans, dziata w przestrzeni publicznej. Jego prace
cechuje duzy tadunek humoru, ironii i autoironii. Wspottworca Legendarnej
Grupy Luxus.



16. Kopczynska Matgorzata

ur. 1972 w Poznaniu. Studiowata na Akademii Sztuk Pieknych w Poznaniu
(obecnie UAP). Kieruje Pracownia Projektowania Form Przestrzennych i Struk-
tur Architektonicznych na Wydziale Architektury Akademii Sztuki w Szczeci-
nie. Jej precyzyjnie opracowane rzezby i obiekty prowokujg do interaktywne-
go badania powierzchni dotykiem. Brata udziat w licznych wystawach w kraju
i za granica. Zrealizowata kilkanascie wystaw indywidualnych i kilkadziesigt
zbiorowych. Jest rowniez kuratorka i organizatorka wystaw.

17. Kosinski Tomasz

ur. 1971 r. w Warszawie. Koordynator w Centrum Promocji Mtodych Muzeum
Czestochowskiego. Kurator kilkudziesieciu wystaw zbiorowych, w tym Zto-
tego Debiutu im. Henryka Tomaszewskiego - wystawy prac nagrodzonych
podczas poprzednich edycji Miedzynarodowego Biennale Plakatu oraz Wy-
stawy towarzyszacej 23. Miedzynarodowemu Biennale Plakatu w Warszawie.
Wspotorganizator Festiwalu Sztuki Wspdtczesne] w Przestrzeni Publiczne]
ART.eria.

18. Kowalewski Maciej

ur. 1977 w Szczecinie. Socjolog, dyrektor Instytutu Socjologii Uniwersytetu
Szczecinskiego. W swojej pracy badawczej zajmuje sie studiami miejskimi i kul-
turg sprzeciwu. Jest autorem ksigzki Protest miejski. Przestrzenie, tozsamosci
i praktyki niezadowolonych obywateli miast (Krakow 2016). Byt stypendysta
DAAD i Fundacji na Rzecz Nauki Polskiej. Dziata rdwniez w polu sztuki. Razem
z Markiem Ostrowskim i Rafatem Swalskim tworzy zespdt muzyczny Mizeria.
Okazyjnie pisze wiersze, ktore nie spotykaja sie z entuzjastycznym przyjeciem.
Jego drugi zbior wierszy zatytutowany ABECEZAR (Szczecin 2019, Zautek
Wydawniczy Pomytka) nie otrzymat zadnej nagrody i przeszedt bez echa.

19. Krzeslak Marta

ur. 1994 w Wyszkowie. Studiowata na Akademii Sztuk Pieknych w todzi, Wy-
dziale Sztuki Mediéw w Warszawie oraz Ecole nationale supérieure des beaux-
-arts w Lyonie. Tworzy rzezby, instalacje i sytuacje site-specific. Jej zaintereso-
wania oscyluja wokdt marzen, wspomnien, zapamietanych lub wyobrazonych
krajobrazow. Uzywajac obiektow znalezionych buduje narracje, w ktérych



analizuje nature ludzkiego dziatania, czasem podkreslajac jego absurdalnosé.
Lubi bazowac na decyzjach juz podjetych i przestrzeniach zastanych. Jej prace
prezentowane byty na wielu wystawach zbiorowych i indywidualnych w kraju
i za granica.

20. Kubiak Aleksandra

ur. 1978 w Lubaniu. Artystka wizualna, autorka performansow, filmow, form
przestrzen-nych. W swych dziataniach bada spoteczng skutecznosc¢ sztuki.
W latach 2002-2013 roku wspoéttworzyta z Karoling Wiktor Grupe Sedzia
Gtowny. Od 2014 roku pracuje nad autobio-graficznym cyklem dziet, w kto-
rym taczy czesto trudne, rodzinne doswiadczenia z ekspery-mentem na polu
dziatanh filmowych i performatywnych. Nominowana do Paszportow Polityki
(2011) i Spojrzen (2007), laureatka Miedzynarodowego Konkursu Performance
w Trento we Wtoszech (2007) oraz Nagrody TVP Kultura (2005). Indywidualne
prace Kubiak oraz Grupy Sedzia Gtowny byty prezentowane w najwazniejszych
galeriach i muze-ach w Polsce i na Swiecie. Znajduja sie w kolekcjach Muzeum
Narodowego w Warszawie, Narodowej Galerii Sztuki Zacheta, Muzeum Sztuki
w todzi, Fundacji Signum w Poznaniu oraz wielu depozytach i kolekcjach pry-
watnych. Mieszka w Zielonej Gorze, gdzie wspdtpra-cuje z Fundacjg Salony, Ga-
lerig BWA oraz Instytutem Sztuk Wizualnych Uniwersytetu Zielonogorskiego.

21. Kuskowski Kamil

ur. 1973 w Zakopanem. Studiowat na Akademii Sztuk Pieknych w todzi na
Wydziale Tkaniny i Ubioru. W roku 2012 uzyskat tytut profesora sztuk pla-
stycznych. W latach 1999-2011 pracowat na ASP w todzi. Od 2010 pracuje
w Akademii Sztuki w Szczecinie. Zajmuje sie malarstwem, sztuka obiektu i in-
stalacji. Autor okoto 50 wystaw indywidualnych, brat udziat w ponad 100
wystawach zbiorowych. Jego prace znajdujg sie w zbiorach m.in. Muzeum
Sztuki w todzi, Muzeum Narodowego we Wroctawiu, Muzeum Narodowego
w Szczecinie, Zachety Sztuki Wspotczesnej w Szczecinie, BWA Galeria Bielska
w Bielsko-Biatej, Centrum RzeZzby Polskiej w Oronsku.

22. Lejman Dominik
ur. 1969 w Gdansku. Studiowat malarstwo na Akademii Sztuk Pieknych
w Gdansku oraz Royal College of Art w Londynie. Zajmuje sie malarstwem,



ktore taczy z projekcjami wideo, realizuje wideofreski i prace w formie wiel-
koformatowych projekcji. Jest autorem licznych wystaw indywidualnych
oraz projektow publicznych (m.in. state instalacje w szpitalach w Nowym
Jorku i w Cleveland). Brat udziat w wielu ekspozycjach zbiorowych, m.in.
Biennale Architektury w Wenecji 2004. Jego prace mozna znalezé w ko-
lekcjach Centrum Sztuki Wspotczesnej Zamek Ujazdowski, Muzeum Sztuki
w todzi, przestrzeniach publicznych jak Cleveland Clinic collection i wielu
kolekcjach prywatnych. Laureat polskich i zagranicznych nagréd, m.in. Pasz-
portu ,Polityki” (2001) i Berlin Art. Prize (2018). Pracuje i mieszka w Pozna-
niu oraz w Berlinie.

23. Malewska Janus Natalia

ur. 1991 w Krakowie. Studiowata na Wydziale Malarstwa i Nowych Medidw
Akademii Sztuki w Szczecinie. W swojej tworczosci porusza watki biologicz-
nej i socjologicznej przynaleznosci cztowieka do Swiata nie-ludzi poprzez
badanie dualizméw obecnych w kulturze. Interesuja ja zwtaszcza watki nie-
-ludzkie (non-human), mity oraz abject. Tworzy rzezby, obiekty, instalacje,
takze wideo.

24. Malewski Artur

ur. w 1975 w Tomaszowie Mazowieckim. Studiowat na Akademii Sztuk Piek-
nych w todzi. Prowadzi Pracownie RzeZby i Dziatan Przestrzennych 2 na Aka-
demii Sztuki w Szczecinie. Tworzy rzezby, instalacje i filmy wideo, realizuje
akcje artystyczne. W swoich pracach systematycznie podejmuje temat an-
tropologiczno-kulturowej relacji cztowiek - zwierze. Wykraczajac poza to, co
ludzkie, zmierza ku temu, co zwierzece w cztowieku i ludzkie w zwierzeciu.
Wspdttworzy grupe Martwychwstaniec dziatajacg w obszarze muzyki noise.

25. Maslewski Grzegorz

ur. 1968 w Biatej Podlaskiej. Zajmuje sie rzezba, medalierstwem, dizajnem.
Jest autorem kilkunastu wystaw indywidualnych, brat udziat w kilkudziesie-
ciu wystawach zbiorowych. Od 1995 roku zwigzany z Uniwersytetem Mi-
kotaja Kopernika w Toruniu gdzie obecnie petni funkcje Kierownika Katedry
Architektury Wnetrz i Rzezby.



26. Moskowczenko Kamil

ur. 1983 w Proszowicach. Adiunkt na Wroctawskiej ASP. Wspdttwadrca pro-
jektu Silesium, reinterpretujacego historyczno-kulturowa kondycje Dolnego
Slaska. Od 2005 zwiazany z przegladami sztuki SURVIVAL oraz galeria sztu-
ki wspotczesnej Mieszkanie Gepperta. Tworzy obrazy eksplorujgce imagi-
narium nieswiadomosci za pomocg dziatan eksperymentalnych w zakresie
warsztatu malarskiego. Performance, obiekty i instalacje to préby definio-
wania granic naukowego poznania zjawisk naturalnych, jak kierunek uptywu
czasu czy grawitacja.

27. Mucha Bartosz

ur. 1978 w  Krakowie. Studiowat na Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie
i ESAG w Paryzu. Wyktada w School of Form w Warszawie. Projektant 21 3 D.
Tworca instalacji i krotkich form wideo. W ramach projektu The POOR design
stworzyt kilkadziesiat prototypdéw przedmiotéw codziennego uzytku. Prowa-
dzi para architektoniczng dziatalnos¢ Pararch, ktorej celem jest eksplorowanie
problemu domu, schronu i noclegu. Swoje projekty wytwarza i dystrybuuje
pod nazwa Poorex.

28. Nowicki Krzysztof

ur. 1988 w Bydgoszczy. Studiowat malarstwo na Akademii Sztuk Pieknych
w Gdansku. Zajmuje sie gtownie malarstwem i formami przestrzennymi.
W swojej tworczosci odnosi sie do relacji baroku ze wspdtczesnoscia na
ptaszczyznie gwattownych zmian kulturowych i spotecznych. Zdobywca
Grand Prix w konkursie Artystyczna Podréoz Hestii 2013, Grand Prix IIl Trien-
nale Sztuki Pomorskiej w PGS Sopot w 2019 oraz wyrdznienia honorowego
w konkursie Fundacji im. F.Eibisch 2015. W 2014 przebywat na rezydencji
artystycznej w Hong Kong Arts Centre w Hong Kongu. Jego prace znajduja
sie w kolekcji Muzeum Narodowego w Gdansku, kolekgji Luciano Benettona
Imago Mundi i kolekcji Fundacji Kolonii Artystéw.

29. Orlikowska Anna

ur. 1979 w todzi. Studiowata na Akademii Sztuk Pieknych w todzi. Wykta-
da na Akademii Sztuki w Szczecinie. W swojej tworczosci postuguje sie roz-
norodnym medium, tworzy prace wideo, aranzacje przestrzenne, fotografie.



Obserwatorka zjawisk niezauwazalnych, drobnych, zwykle w sztuce pomija-
nych, traktowanych jako zbyt pospolite. Brata udziat w licznych wystawach
w Polsce i zagranica. Laureatka stypendiow artystycznych (Mtoda Polska,
stypendium MKIDN). Otrzymata wyrdznienie w konkursie Spojrzenia 2005.

30. Ostrowski Marek

ur. 1977 w Szczecinie. Studiowat na Politechnice Szczecinskiej na kierunku
Architektura i Urbanistyka. Aktualnie Asystent w Katedrze Projektowania
Architektonicznego Wydziatu Architektury ZUT w Szczecinie. W pracy na-
ukowej zajmuije sie problematyka mieszkalnictwa i zagadnieniami spotecznymi
w architekturze. Architekt, grafik, tworca audiowizualny. Zatozyciel autorskiegj
pracowni projektowe] Studio SODA oraz studia kreatywnego Mr.Maramut.
Wspodtzatozyciel nowofalowego zespotu muzycznego Mizeria ktory od roku
2011 tworzy z Maciejem Kowalewskim i Rafatem Swalskim.

31. Patkowski Piotr (Lump)

ur. 1984 w Szczecinie. Studiowat na Wydziale Komunikacji Multimedialnej
Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu. Dziata w przestrzeni miejskiej, spe-
cjalizuje sie w ulicznej partyzantce (adbusting, zaktdcenia architektoniczne,
pozostawianie instalacji w przestrzeni). Zaburzajac standaryzowany przekaz
obrazéw inspiruje do dyskusiji.

32. Pazniak Uladzimir

ur. 1985 w Biatoruskiej Socjalistycznej Republice Radzieckiej. Studiowat na
Wydziale Sztuki Uniwersytetu Panstwowego w Grodnie oraz Wydziale Ma-
larstwa i Nowych Mediow Akademii Sztuki w Szczecinie. Pracuje interdyscy-
plinarnie tworzac rzezby, rysunki, performance i wideo. Laureat stypendium
Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego (2012) oraz nagrody Stowarzy-
szenia Autoréw ZAIKS w VI edycji konkursu Najlepsze Dyplomy ASP (Gdansk,
2016). Swoje prace prezentowat na wielu wystawach w Polsce i zagranica.

33. Rachwalik Marek

ur. 1986 w Czestochowie. Studiowat malarstwo na Akademii Sztuk Pieknych
w Katowicach. Mieszka i pracuje we wsi Ktomnice. Maluje, rysuje i uprawia
metalowa autofotografie. Tematem jego twdrczosci sg wizualne czastki swia-



ta organicznego i psychodeliczne zjawiska. Bada rowniez obszary zwigzane
Z muzyczng ikonografig, gtéwnie konwencja muzyki metalowej, stylistyka
oktadek, wizerunkiem i logotypami. Zdobywca wyrdznienia regulaminowego
i wyrdznienia Magazynu Szum na 43 Bielskiej Jesieni oraz Grand Prix 6 Trien-
nale Malarstwa im. Mariana Michalika. Jego prace byty publikowane w Szumie,
Notesie na 6 Tygodni, Wyrobach Olgi Drendy i podreczniku Jezyka Polskiego
klas 6. Autor wystaw m.in. Panzer Division Marek w Rondzie Sztuki i Vulgar
Display of Marek w TRAFO.

34. Reutinger Anna

ur. 1991 w Oakland Kalifornia. Studiowata na University of California w Los
Angeles oraz w Sandberg Instituut Dirty Art Department w Amsterdamie,
gdzie obecnie pracuje jako asystentka. Tworzy w Brukseli i Berlinie. Jej dzia-
tania oscyluja pomiedzy przypadkowymi a zamierzonymi gestami. W swoich
pracach promuje powrdt do rzemiosta jako zaczatku dla spotecznej, mate-
rialnej i Srodowiskowej empatii. Tworzy rzezby i instalacje w ktorych uzywa
znalezionych, wyrzuconych przedmiotéw. W aranzowanych sytuacjach
i obiektach stara sie zawrze¢ antidotum na lek przed rozwojem technologicz-
nym i nieuchronnym kryzysem klimatycznym. Jej prace byty pokazywane
na Saint Etienne Biennal, DVA T¥Fi w Pradze, KlaraKiss Zipspace w Zurychu,
W139 w Amsterdamie, Macao Milan w Mediolanie, Jan van Eyck Academie
Maastricht, De Fabriek w Eindhofen, The Hammer Museum oraz The Getty
Center w Los Angeles.

35. Rueld Simone

ur. 1982 w Weingarten. Studiowata na Akademii Sztuk Pieknych w Stuttgar-
cie i w ramach programu DAAD na studiach podyplomowych w pracowni
G. Kowalskiego w Warszawie. Wyktada na Goethe-Universitat Frankfurt a.
M., Bergische Universitat Wuppertal. Wystawy indywidualne m.in. w Galerii
Studio i Galerii Le Guern w Warszawie, Galerii Interface Dijon, Kunstmuseum
Ravensburg, zgm Berlin. Wystawy grupowe m.in. w Kinstlerhaus Stuttgart,
Stadtische Galerie Karlsruhe, Triennale di Milano. Odbyta stypendia Cité In-
ternationale des Arts w Paryzu, Akademie Schloss Solitude, Stiftung Kunst-
fonds Bonn, Fundacja Salony i BWA w Zielonej Gérze.



36. Salamon Maciej

ur. 1984 w Gdansku. Grafik, muzyk, ilustrator. Wokalista i gitarzysta duetu
Nagrobki. Tworca teledyskdéw i animacji. Studiowat na Akademii Sztuk Piek-
nych w Gdansku, gdzie aktualnie prowadzi zajecia z projektowania graficznego
na wydziale RzeZby i Intermediéw. Wielokrotnie nagradzany za swojg twor-
czos¢. Prowadzi Galerie Gablotka, ktora prezentuje prace artystow zwigza-
nych z Pomorzem. Dobry chtopak.

37. SKA Aleksandra

ur. 1975 w todzi. Studiowata na Akademii Sztuk Pieknych w todzi. Prowa-
dzi Pracownie RzeZby i Dziatan Przestrzennych na Wydziale Sztuki Mediéw
w Akademii Sztuki w Szczecinie. W swojej praktyce artystycznej podwaza
spotecznie i kulturowo ugruntowane modele ptciowej tozsamosci, afektyw-
nej ekspresji, relacji miedzyludzkich i rél zyciowych. Instalacje, filmy wideo,
obiekty, fotografie traktuje jako wizualne a czasem réwniez haptyczne meta-
fory, ktérych celem jest przeksztatcenie spotecznych i kulturowych wzorcow
myslenia i dziatania. Brata udziat w licznych wystawach w Polsce i za granica:
m.in. CSW Zamek Ujazdowski, Narodowa Galeria Sztuki Zacheta, Kochi-Mu-
ziris Biennale, Indie. mieszka i pracuje tworczo w Poznaniu.

38. Steller Anna

ur. 1979 w Gdansku. Tancerka, performerka i choreografka. Na scenie wyste-
puje od 1993 roku. Zwigzana z Gdanskim Teatrem Dada von Bzdulow i Te-
atrem Patrz Mi Na Usta. Goscinnie wystepowata w Teatrze im. Gombrowicza
w Gdyni i Teatrze Wybrzeze. Wspotzatozycielka zespotu Good Girl Killer. Od
wielu lat tworzy spektakle taneczne i akcje performance. W swoich ostatnich
pracach penetruje ekstremalne stany emocjonalne ktadac nacisk na ,bycie tu
i teraz’.

39. Szostek Marta,

ur. 1984 w todzi. Niezalezna projektantka, tworzy produkty, obiekty oraz
instalacje. Studiowata w London Collage of Communication (University of
Arts London), Design Academy Eindhoven oraz School of Form w Poznaniu.
Wspdtpracuje m.in. z Puro Hotels, magazynem Kukbuk, Miedzynarodowymi
Targami Poznanskimi, Dr. Irena Eris Hotele Spa. Wspottworczyni Supergirls



Do Design - studia zajmujacego sie tworzeniem set designu dla doswiadczen
kulinarnych. Prezentowata swoje prace na wystawach w Polsce i za granica
m.in. w Wielkiej Brytanii, Japonii, Indonezji, Litwie, Belgii i Nowym Jorku.

40. Taszycki Zbigniew

ur. 1955 w Poznaniu. Artysta wizualny, malarz, rysownik, tworca instalacji
typu site-specific. Studiowat rysunek na PWSSP w Poznaniu u prof. Jarostawa
Koztowskiego. Od 2010 prowadzi | Pracownie rysunku na Akademii Sztuki
w Szczecinie. Mieszka i pracuje w Poznaniu. Prace prezentowat na kilkudzie-
sieciu wystawach indywidualnych i wielu zbiorowych w galeriach w Polsce,
Finlandii, Niemczech, Francji, Estonii, Wielkiej Brytanii, Grecji, Holandii, lzra-
elu, Wegrzech, Korei Potudniowej, Japonii, Turcji, Chinach, Litwie, Indiach.

41. Wasilewska Maria

ur. 1971 w Toruniu. Studiowata na Wydziale Sztuk Pieknych w Toruniu. Wy-
ktada na Uniwersytecie Pedagogicznym w Krakowie. Zajmuje sie instalacja,
realizacjami site-specific i enviroment. Tworzy obiekty przestrzenne i wideo.
W sztuce interesuja ja mozliwosci poznania, odczuwania i nazywania rzeczy-
wistosci. Prace prezentowata miedzy innymi w Polsce, Niemczech, Holandii,
Wtoszech, Szwecji, Japonii.

42. Wasilewski Andrzej

ur. 1975 w Toruniu. Studiowat na Wydziale Sztuk Pieknych w Toruniu. Nawig-
zuje do industrialnej ikonografii konstrukcji maszyn i urzadzen, peryferyjnej
architektury, marginaliéw popkultury. Zafascynowany eksperymentami na-
ukowymi na poziomie wczesno-szkolnym odnosi sie do nich posrednio lub
bezposrednio. Obiekty, instalacje, widea artysty zrealizowane w ostatnich
latach, zdaja sie unosi¢ w oparach absurdu. Od 20 lat pompuje balon, ktory
doszedt do niemal 5 metréw Srednicy, co uwaza za swoje wielkie osiggniecie.

43. Witkowska Ania

ur. 1978 w Bydgoszczy. Artystka wizualna, graficzka. Studiowata na Akademii
Sztuk Pieknych w Gdansku. Wyktada na Akademii Sztuki w Szczecinie i ASP
w Gdansku. Tworzy samodzielnie lub w duecie artystycznym z Adamem Wit-
kowskim. Jej projekty czesto maja syntetyczny, graficzny charakter, wprowadza



do nich elementy tekstu. Postuguje sie wideo, fotografig, instalacjg lub obiek-
tem. Intensywnie pracuje tez na polu graficznym, kooperujac gtownie z artysta-
mi wizualnymi czy dZzwiekowymi. Jej prace znajdujg sie w kolekcji ,Zachety”,
NOMUS w Gdansku, Muzeum Dolnoslaskim i u kolekcjoneréw prywatnych.

44, Witkowski Adam

ur. 1978 w Bydgoszczy. Artysta wizualny oraz muzyk. Absolwent Akademii
Sztuk Pieknych w Gdansku. Wyktada na Akademii Sztuki w Szczecinie i ASP
w Gdansku. Zajmuje sie malarstwem, grafika, instalacjami, wideo, takze dZzwie-
kiem, realizujac projekty radiowe, muzyke teatralng, filmowa, nagrania tere-
nowe. Brat udziat w licznych wystawach i projektach w Polsce i za granica.
Laureat wielu prestizowych nagrod i stypendiéw artystycznych. Wspottwor-
ca zespotu Nagrobki.

45. Wojciechowski Waldemar

ur. 1958 w Gorzowie Wielkopolskim. Studia w Panstwowej Wyzszej Szkole
Sztuk Plastycznych w Poznaniu, dyplom w 1985. Od 2010 profesor nadzwy-
czajny Akademii Sztuki, od 2020 kierownik Katedry Komunikacji Wizualnej na
Wydziale Wzornictwa Akademii Sztuki w Szczecinie. Inicjator akcji ratowania
przed rozbidrka tzw. Starej Transformatorowni przy ul. Sw. Ducha w Szcze-
cinie i przeznaczenia jej na migjsce prezentacji sztuki wspotczesnej (od 1987).
Wspotzatozyciel Stowarzyszenia OFFicyna (1998), wspotzatozyciel Stowarzy-
szenia Zachety Sztuki Wspodtczesnej w Szczecinie (2004), cztonek Spotecznego
Zespotu na rzecz powstania Akademii Sztuki w Szczecinie (2007-2010). Autor
24 indywidualnych i uczestnik ponad 100 zbiorowych prezentacji sztuki w Pol-
sce i za granicg (m. in. Australia, Francja, Japonia, Niemcy, Szwecja, Ukraina).

46. Zimnoch Katarzyna

ur. 1984 w Szczecinie. Zajmuje sie filmem animowanym oraz sztukg wizu-
alng. Studiowata na Wydziale Sztuk Pieknych UMK w Toruniu. Wspdlnie
z Pawtem Kleszczewskim w 2013 roku zatozyta w Irlandii Konik Film Studio,
od tej pory pracuja w duecie. Ich prace byty pokazywane na ponad piecdzie-
sieciu miedzynarodowych festiwalach filmowych oraz licznych wystawach
zdobywajac nagrody i wyroznienia. Brata udziat w rezydencjach artystycz-
nych w Irlandii, Szwecji i Estonii.
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